1.Социально-исторические условия и факторы формирования средневековой культуры в Западной Европе.

Средневековье — новая эпоха в развитии истории и культуры. Хронологические границы Средневековья от IV—V веков до XIV века. Начало Средневековья (IV в.) связывают с великим переселе​нием народов — движением варварских племен (германцев, готтов, гуннов и др.) с севера на территорию Римской империи, послужив​шим прологом к ее падению.
Значение эпохи Средневековья для истории культуры оцени​вается в основном с двух прямо противоположных позиций. Одна из них — апологетическая. Другая же, долгое время господствовав​шая, исходила из того, что между концом античности и началом эпохи Возрождения лежала пропасть — Средние века. С этой точки зрения культура возродилась только в последующую эпоху, которая именно поэтому и называется Возрождением. Это суждение опира​лось на очевидное отличие средневековой культуры, искусства от античных. И в самом деле искусство Средневековья далеко от норм отношения с реальностью, выработанных античностью.
Основой античного искусства, греческой классики V в. до н. э. было, как его часто называют, мифологическое мышление, наив​но-художественное отношение к миру. Нерасчлененность такого мышления, непосредственность отношения к действительности способствовали представлению о равенстве физического и духов​ного начал, где преобладающим оказывалось физическое — по зна​менитой формуле «calos — cagatos», что можно перевести «в здоровом теле — здоровый дух». Нельзя забывать о культе физиче​ского совершенства, существовавшем в античности и нашедшем свое выражение в спортивных играх, соревнованиях, воспитании юношества и, наконец,— статуях победителей спортивных состяза​ний, равных по характеру и значимости статуям богов. В них — торжество естественной гармонии, совершенства, наслаждение пре​красной видимостью, безмятежное спокойствие, счастливая радость бытия. Произведение античного искусства существует как произве​дение самой природы, и в этом его убедительность.
Искусство Средних веков весьма отлично от античного: взамен идеальной гармонии — сомнение, обращение в первую очередь к духовному миру, противоречие между реальностью и духовным идеалом. Искусству трудно примирить эти два начала. Сверхчувст​венное берет верх над реальным. Особенно сложны эти соотноше​ния в изобразительном искусстве, где нельзя отказаться от зримой, чувственной формы. Ее надо видеть: даже абстрактное нефигура​тивное искусство оперирует видимыми формами: цвет, линия и т. д.
В противоположность античности средневековое искусство по​нимает красоту физическую как отражение красоты духовной, его достижением было выражение духовной сущности мира, и это стало важнейшим качеством искусства Возрождения.
Именно поэтому невозможно считать Средневековье провалом, темной эпохой, «ямой» между великой античностью и светлым Возрождением. Напротив, Средневековье — это звено цепи, тяну​щейся от античности к Возрождению: именно в спиритуализме Средних веков и рождается великое искусство Возрождения, звено необходимое, без которого, быть может, скорее, чем без античности, не могло бы возникнуть Возрождение. Такую позицию утверждал французский историк Ж. Мишле в 20-х годах XIX века. Во главе сторонников этой позиции стоял классик литературы Франции Виктор Гюго, и эта оценка Средневековья восторжествовала в кругах романтиков во второй четверти XX века.

2.Христианские и светские тенденции в культуре средневековой Европы.

Как ни парадоксально, но именно раннее средневековье, не дав​шее достижений, сопоставимых с высотами античной культуры или зрелого средневековья, положило начало собственно европейской культурной истории, которая произросла на почве взаимодейст​вия наследия распадавшейся цивилизации Римской империи, порожденного ею христианства, и с другой стороны — племен​ных, народных культур варваров. Это был процесс мучительного синтеза, рождавшегося из слияния противоречивых, порой взаи​моисключающих начал, поисков не только нового содержания, но и новых форм культуры, передачи эстафеты культурного раз​вития его новым носителям.
Еще в поздней античности христианство стало той объединяю​щей оболочкой, которая смогла вместить самые разные взгляды, представления и настроения — от тонких теологических доктрин до языческих суеверий и варварских обрядов. В сущности, хрис​тианство времени перехода от античности к средневековью явля​лось весьма восприимчивой (до определенных пределов) формой, отвечающей потребностям массового сознания эпохи. Это было одной из важнейших причин его постепенного усиления, погло​щения им других идеологических и культурных явлений и соеди​нения их в относительно унифицированную структуру. В этом отношении огромное значение для средневековья имела деятель​ность отца церкви, крупнейшего теолога, епископа Гиппонского Аврелия Августина, многоплановое творчество которого, по су​ществу, очертило границы духовного пространства средних веков вплоть до XIII в., когда была создана теологическая система Фомы Аквинского. Августину принадлежит наиболее последовательное обоснование догмы о церкви, сыгравшей важную роль в станов​лении средневекового католицизма, христианской философии ис​тории, развитой им в сочинении «О граде Божием», христиан​ской психологии. Значительную ценность для средневековой куль-| туры имели философские и педагогические сочинения Августина. Для понимания генезиса средневековой культуры важно учиты​вать, что она прежде всего формировалась в регионе, где еще не​давно находился центр мощной римской цивилизации, которая могла исчезнуть исторически одномоментно, в то время, когда эдолжали еще существовать социальные отношения и институты, F культура, порожденные ею, были живы люди, вскормленные ею. Даже в самое тяжелое для Западной Европы время не пресек​лась римская школьная традиция. Средневековье восприняло та​кой важнейший ее элемент, как система семи свободных искусств, делившихся на два уровня: нижний, начальный — тривиум, вклю​чавший грамматику, диалектику, риторику, и высший — квадри-виум, в который входили арифметика, геометрия, музыка и аст​рономия. Один из самых распространенных в средние века учеб​ников был создан африканским неоплатоником V в. Марцианом Капеллой. Это было его сочинение «О браке Филологии и Мер​курия». Важнейшим средством культурной преемственности между античностью и средневековьем был латинский язык, сохранив​ший свое значение как язык церкви и государственного делопро​изводства, международного общения и культуры и послуживший основой сложившихся впоследствии романских языков.
Наиболее яркие явления в культуре конца V — первой полови​ны VII в. связаны с усвоением античного наследия, которое стало питательной средой для оживления культурной жизни в остгот​ской Италии и вестготской Испании.
Магистр оффиций (первый министр) остготского короля Тео-дориха Северин Боэций (ок. 480—525) входит в число наиболее почитаемых учителей средневековья. Его трактаты об арифмети​ке и музыке, сочинения по логике и теологии, переводы логичес​ких сочинений Аристотеля стали фундаментом средневековой системы образования и философии. Боэция нередко называют «отцом схоластики». Блестящая карьера Боэция внезапно прерва​лась: по ложному доносу он был брошен в тюрьму и затем каз​нен. Перед смертью он написал небольшое сочинение в стихах и прозе «Об утешении философией», которое стало одним из са​мых читаемых произведений средних веков и Возрождения.
Идея соединения христианской теологии и риторической куль​туры определила направление деятельности квестора (секретаря) и магистра оффиций остготских королей Флавия Кассиодора (ок. 490 — ок. 585). Он вынашивал планы создания первого уни​верситета на Западе, которым, однако, не суждено было сбыться. Его перу принадлежат «Варии», уникальный сборник докумен​тов, деловой и дипломатической переписки, ставший на много веков образцом латинской стилистики. На юге Италии в своем поместье Кассиодор основал обитель Виварий — культурный центр, объединивший школу, мастерскую по переписке книг (скриптории), библиотеку. Виварий стал образцом для бенедик​тинских монастырей, которые начиная со второй половины VI в. превращаются в хранителей культурной традиции на Западе вплоть до эпохи развитого средневековья. Среди них наибольшей извест​ностью пользовался монастырь Монтекассино в Италии.
Вестготская Испания выдвинула Исидора Севильского (ок. 570— 636), за которым закрепилась слава первого средневекового эн​циклопедиста. Его главное произведение «Этимологии» в 20 кни​гах — свод того, что сохранилось от античного знания.
Не следует, однако, думать, что усвоение античного наследия осуществлялось беспрепятственно и в широких масштабах. Пре​емственность в культуре того времени не была и не могла быть полной преемственностью достижений классической античнос​ти. Борьба шла за то, чтобы сберечь лишь незначительную уце​левшую часть культурных ценностей и знаний предшествующей эпохи. Но и это было чрезвычайно важно для становления сре​дневековой культуры, ибо сохраненное составило важную часть ее фундамента и таило в себе возможности творческого развития, которые и были реализованы позднее.
В конце VI — начале VII в. против идеи допущения языческой мудрости в мир христианской духовной жизни резко выступил папа Григорий Великий (590—604), осуждавший суетное мирское знание. Его позиция на несколько веков восторжествовала в ду​ховной жизни Западной Европы, да и впоследствии находила при​верженцев среди деятелей церкви до конца средневековья. С име​нем папы Григория I связано развитие латинской агиографичес​кой литературы, как нельзя лучше отвечавшей запросам массового сознания людей раннего средневековья. Жития святых надолго становятся излюбленным жанром в эти столетия социальных по​трясений, голода, бедствий и войн, а святой — новым героем, жаж​дущего чуда, измученного страшной реальностью человека.
Со второй половины VII в. культурная жизнь в Западной Евро​пе приходит в полный упадок, она едва теплится в монастырях, несколько интенсивнее — в Ирландии, откуда на континент «ис​ходили» учителя-монахи
Христианство являлось идейным стержнем культуры и всей духовной жизни сред​них веков. Теология, или религиозная философия, стала высшей формой идеологии, предназначенной для элиты, образованных людей, в то время как для огромной массы неграмотных, для «про​стецов», идеология выступала прежде всего в виде «практичес​кой», культовой религии. Сплав теологии и других уровней рели​гиозного сознания создавал единый идеолого-психологический ком​плекс, охватывающий все слои феодального общества. Средневековая философия, как и вся культура феодальной За​падной Европы, еще с первых этапов своего развития обнаружи​вает тяготение к универсализму. Она формируется на базе латин​ской христианской мысли, вращающейся вокруг проблемы взаи​мосвязи Бога, мира и человека, обсуждавшейся еще в патристике — учениях отцов церкви II—VIII вв. Специфика средневекового со​знания диктовала то, что ни один даже самый радикальный мыс​литель объективно не отрицал и не мог отрицать примата духа над материей, Бога над миром. Однако трактовка проблемы соот​ношения веры и разума была отнюдь не однозначной. В XI в. аскет и богослов Петр Дамиани категорически заявлял, что разум ничтожен перед верой, философия может быть только «служан​кой богословия». Ему противостоял Беренгарий Турский, защи​щавший человеческий разум и в своем рационализме доходив​ший до откровенных насмешек над церковью.
XI век — время рождения схоластики как широкого интеллек​туального движения. Название это произведено от латинского слова schola (школа) и в прямом смысле означает «школьная фи​лософия», что скорее указывает на место ее рождения, чем на содержание. Схоластика — философия, вырастающая из теоло​гии и неразрывно с ней связанная, но не тождественная ей. Сущ​ность ее — осмысление догматических посылок христианства с рационалистических позиций и с помощью логического инстру​ментария. Этим обусловлено то, что центральное место в схолас​тике заняла борьба вокруг проблемы универсалий — общих поня​тий. В ее интерпретации обозначились три основных направле​ния: реализм, номинализм и концептуализм. Реалисты утверждали, что универсалии существуют извечно, пребывая в божественном разуме. Соединяясь с материей, они реализуются в конкретных вещах. Номиналисты же полагали, что общие понятия извлека​ются разумом из постижения единичных, конкретных вещей. Промежуточную позицию занимали концептуалисты, рассматри​вавшие общие понятия как нечто, существующее в вещах. Этот, казалось бы, отвлеченный философский спор имел весьма кон​кретные выходы в богословие, и не случайно церковь осуждала номинализм, приводивший иногда к ереси, и поддерживала уме​ренный реализм.
XII столетие иногда называют веком «средневекового гуманиз​ма», «средневековым ренессансом». Такие определения могут вы​звать обоснованные возражения, но они фиксируют особое зна​чение этого времени в духовной жизни и культуре западноевро​пейского средневековья. Именно тогда происходит рост интереса к античному наследию, упрочение рационализма, возникает европейская светская литература, меняется массовая религиозное,в направлении к индивидуализации веры; зарождается особая культура поднимающихся городов. И все эти процессы пронизывае поиск человеческой личности.

В XII в. из противоборства различных направлений в схоласти​ке выросло открытое сопротивление авторитету церкви. Его вы​разителем был Петр Абеляр (1079—1142), которого современники называли «самым блестящим умом своего века». Ученик номина​листа Росцелина Компьенского, Абеляр еще в юности разгромил в диспуте популярного тогда философа-реалиста Гильома из Шам-по, не оставив камня на камне от его аргументов. Вокруг Абеляра стали собираться самые любознательные и самые дерзкие студен​ты, он прославился как блестящий педагог и непобедимый в фи​лософских диспутах оратор. Абеляр рационализировал отноше​ние веры и разума, поставив обязательным предварительным ус​ловием веры понимание. В своем сочинении «Да и нет» Абеляр развил методы диалектики, чем значительно продвинул схолас​тику вперед. Абеляр был сторонником концептуализма. Однако хотя в философском смысле он не всегда делал самые радикаль​ные выводы, его часто обуревало желание довести до логического конца истолкование христианских догматов, что приводило его иногда к еретическим утверждениям.
Противником Абеляра был Бернард Клервоский, стяжавший себе еще при жизни славу святого, один из наиболее ярких представи​телей средневековой мистики. В XII в. мистицизм получил широкое распространение, сделался мощным течением в рамках схоласти​ки. В нем выражалось экзальтированное тяготение к Богу-иску​пителю, пределом мистической медитации было слияние челове​ка с творцом. Философствующая мистика Бернарда Клервоского и других философских школ нашла отклик и в светской литерату​ре, в различных ересях мистического толка. Однако сущность столкновения между Абеляром и Бернардом Клервоским не столь​ко в несходстве их философских позиций, сколько в том, что Абе​ляр воплощал в себе оппозицию авторитету церкви, а Бернард выступал как ее защитник и крупнейший деятель, как апологет церковной организации и дисциплины. В результате взгляды Абе​ляра были осуждены на церковных соборах в 1121 и в 1140 гг., а сам он закончил жизнь в монастыре.
В философии нарастание интереса к греко-римскому наследию выражается в более углубленном изучении древних мыслителей. На латинский язык начинают переводиться их сочинения, преж​де всего произведения Аристотеля, а также трактаты Евклида, Птолемея, Гиппократа, Галена и других античных авторов, со​хранившиеся в греческих и арабских рукописях.
В XIV в. ортодоксальная схоластика, утверждавшая возможность примирения разума и веры на основании подчинения первого от​кровению, была подвергнута критике со стороны радикально на​строенных английских философов Дунса Скота и Уильяма Оккама, отстаивавших позиции номинализма. Дуне Скот, а затем Оккам и его ученики требовали решительного разграничения сфер веры и разума, теологии и философии. Теологии отказывалось в праве вме​шиваться в область философии и опытного знания. Оккам говорил о вечности движения и времени, о бесконечности Вселенной, раз​вивал учение об опыте как фундаменте и источнике познания. Оккамизм был осужден церковью, книги Оккама были сожжены. Борьба церкви с оккамизмом способствовала развитию и распро​странению в XV в. другого его направления — формально-логичес​кого, в центре внимания которого было изучение знаков-«терминов» как самостоятельных логических категорий. Схоластика вырожда​лась в абстрактную игру слов. Словесная эквилибристика, поте​рявшая позитивный смысл, окончательно скомпрометировала ее. Крупнейшим мыслителем, повлиявшим на становление натур​философии Возрождения, был Николай Кузанский (1401—1464), выходец из Германии, проведший конец жизни в Риме в качестве генерального викария при папском дворе. Он попытался вырабо​тать универсальное осмысление начал мира и устройства Вселен​ной, основанных не на ортодоксальном христианстве, а на диа-лектико-пантеистической его интерпретации. Николай Кузанский • настаивал на обособлении предмета рационального познания (изу-v .чения природы) от богословия, тем самым нанеся ощутимый удар о ортодоксальной схоластике.

3.Основные этапы развития средневековой культуры Западной Европы.
В средневековой культуре различают три этапа:
Культура варварских государств (V—IX вв.).

Культура времени господства романского стиля (X—XII вв.)

Культура готики (XIII—XIV вв., в некоторых случаях, напри​мер, в Англии — XIII—XVI вв.).

Самая значительная особенность первого этапа, культуры вар​варов — вливание свежей струи новых, молодых племен, их пред​ставлений в уже, как ее определяют, «дряхлую культуру» римской античности. Это сказывается во вкусах и понятиях: расцвете юве​лирных искусств, изобилии драгоценных камней, любви к яркости, нарочитой броскости, орнаменту, посредством которого дает знать о себе неудержимость стихийных сил мира.
Для второго этапа — романского стиля — характерно господство церкви, стремящейся словно бы отъединиться от мира, создание монастырей — очагов культуры того времени с их ученостью, писа​нием книг. Для романского стиля типично строительство крепостей, стен, самостоятельность отдельных частей архитектурных сооруже​ний, слагаемых из больших каменных блоков. Очень распростране​на скульптура, представляющая собой лишь часть, придаток архитектуры.
Для третьего этапа — готики — важнейшим является развитие городов, знаменующее рождение новой силы общества, горожан — залог большей свободы человека. Вместе с тем утверждается при​дворная, светская, изысканная рыцарская культура, лирика, культ «прекрасной дамы».
Каждый из этих этапов отличается значительными завоеваниями в области культуры: в литературе, истории, открытиями в архитек​турной конструкции и т. п.
«Из камней феодализма и обломков римского права стала складываться огромная, почти универсальная цивилизация Средних веков,—писал Гильберт Кит Честертон (1874—1936), английский религиозный писатель (он же известный автор детективов) (1, 89).
Историю этого времени, включающую сведения о разных сто​ронах жизни варварских племен и специально историю германских племен, дает возможность изучать сочинение Публия Корнелия Тацита (ок. 54—120) «Германия» (98 г.), построенное на личных впечатлениях, беседах, документах. Тацит описывает верования, храмы, жрецов, поклонение солнцу, матери-земле, ритуалы, моле​ния в рощах, где «живут» духи, эльфы, культ мертвых, остатки веры в тотемы.

Средневековые отношения стали складываться собственно по​сле указа римского императора Константина Великого, изданного в 332 г., о прикреплении колонов (крестьян) к земле — первые зачатки феодализма. В дальнейшем колоны были по существу крепостными. Другой формой зависимости от сеньора был оброк, который лично свободные, но при этом всецело зависящие от хозяина крестьяне должны были платить ему оброк за выделенную им землю и исполнять все работы. Перечень работ изложен в сочинении Эсту ле Гозе, названном в лирическо-эпическом духе «Поэма о версонских вилланах» (вилланами называли именно таких крестьян). Ле Гоз подробно перечисляет и описывает все работы: «Первая работа в году — к Иванову дню. Вилланы должны косить луга... Чистить мельничные канавы... Но вот наступает август, а с ним новая работа... А потом подходит время ярмарки "на лугу"... Затем наступает день святого Дионисия» и т. д. (2, 47—49).
Поэма ле Гоза относится к середине XIII века, и описанные в ней отношения сложились не сразу, и были заложены уже на последней стадии родоплеменного строя варваров, где общество делилось на «эделингов» (знать), «фрилингов» (простых свободных людей) и несвободных (их называли «ласси»). Отдельные округа управлялись местными властителями. Более мелкие и слабые сень​оры становились «вассалами» других — мощных и богатых. Вассалы должны были помогать сеньору денежно и преданно нести военную службу, что было особенно важно при тогдашних междоусобных спорах, постоянных набегах и посягательствах

4.Культура варваров в период раннего средневековья.
Король остготов Теодорих в конце V века завоевал часть Италии. В конце того же V века было создано сильное государство франков и установлена первая династия Меровингов. В 568 г. германское племя лангобардов завоевало северную часть Италии — нынешнюю Ломбардию (название происходит от слова «лангобарды»). Именно здесь сохранились остатки крепостной стены и башен, характерных для времени варварских государств, да и вообще для средневековой оборонительной архитектуры. Этот памятник можно считать вполне образцовым еще и потому, что тут сформировалась известная тогда и еще долгое время сохранявшаяся архитектурная традиция, назван​ная «Школой архитекторов озера Комо», так как крепость построена вблизи озера Комо (на территории нынешнего городка Комо). Это живописное место, как и многие другие в Италии, прославил Стендаль в своем романе «Пармская обитель». И до сих пор на берегу обширного озера показывают виллу, где скучала по своему возлюбленному Фабрицио герцогиня Джина Сансеверина.
Архитектура этого периода опиралась на античную, что сказы​валось в четкости форм, в преобладании округлых планов. Таков был, например, мавзолей Теодориха в Равенне.
Та же округлая форма легла в основу самого известного и характерного памятника варварской архитектуры — Аахенской ка​пеллы, любимой постройки Карла Великого, сына Пипина Корот​кого — первого короля франков, покорившего Меровингов. Карл стал главой и основателем Каролингской династии. Он захватил владения не только лангобардов, но и других племен (саксов и прочих) на территории нынешних Франции и Германии и к 800 году объединил под своей властью обширную империю. Следуя политике Пипина Короткого, который помог папам утвердиться в Папской области, Карл способствовал распространению светской власти пап.
Время господства империи Карла Великого и королевств Каро​лингской династии называют «Каролингским Возрождением», ибо при дворе Карла, да и в дальнейшем, здесь процветала культура. Карл привлек к своему двору образованнейших людей эпохи, ученых, поэтов, художников. Он основал «Академию», в которой сам принимал непосредственное участие и главой которой сделал знаменитого в то время Флакка Альбина Алкуина. Аббат (настоя​тель) славившегося тогда монастыря в Туре, автор ученых трудов по богословию, философии, математике, Алкуин был собственно советником императора. К «Академии» Карла принадлежал и его историограф, монах Эйнгард. В сочинениях Эйнгарда многое рас​сказано о короле, его эпохе, дворе, подвигах, нравах.
Так, Эйнгард повествует о походе Карла Великого в Испанию в 778 году, когда в Ронсевальском ущелье погиб арьергард франкских воинов во главе с графом Роландом — племянником короля, «наи​храбрейшим под луной», чей прославленный меч Дюрандаль (оче​видно, от франц. dur — твердый) не достоин был носить ни один воин. Именно этому событию — подвигу Роланда в Ронсевальском ущелье (на месте нынешнего города Наварра) посвящено одно из самых известных произведений средневекового эпоса «Песнь о Роланде». Первая известная запись поэмы относится к XII веку («Оксфордский вариант»). Ее автор так же неизвестен, как и автор другого шедевра средневекового эпоса «Слова о полку Игореве». Предполагают, что прообразом Роланда явился бретонский маркг​раф Хруодланд, племянник Карла, действительно погибший в бою в Испании в 778 году. Таким образом, «Песнь», подобно другим эпическим произведениям древности, отражает реальные события истории, хотя и не всегда точно. Например не соответствуют истории первые строки поэмы: поход Карла в Испанию длился не 7 лет, а всего лишь несколько месяцев.
В поэме упоминается и знаменитая Ахенская капелла. Ахен (на старофранцузском языке Aix — Экс) был столицей Карла. Ахенская капелла — типичный образец ранней средневековой архитектуры: и по плану — восьмиугольнику, и по кладке стен из тяжелых каменных блоков, скорее крепостного характера, и по интерьеру — с мощными столбами. Есть предположение, что тут было многое заимствовано и даже какие-то части колонн взяты из дворца Теодориха в Равенне. Капелла типична и по своему пере​крытию — куполу.
На основе этого предшествования складывались черты после​дующей романской эпохи, первого из главных стилей искусства Средних веков — романского.


6.Искусство эпохи Каролингов. Архитектура Аахена.
Та же округлая форма легла в основу самого известного и характерного памятника варварской архитектуры — Аахенской ка​пеллы, любимой постройки Карла Великого, сына Пипина Корот​кого — первого короля франков, покорившего Меровингов. Карл стал главой и основателем Каролингской династии. Он захватил владения не только лангобардов, но и других племен (саксов и прочих) на территории нынешних Франции и Германии и к 800 году объединил под своей властью обширную империю. Следуя политике Пипина Короткого, который помог папам утвердиться в Папской области, Карл способствовал распространению светской власти пап.
Время господства империи Карла Великого и королевств Каро​лингской династии называют «Каролингским Возрождением», ибо при дворе Карла, да и в дальнейшем, здесь процветала культура. Карл привлек к своему двору образованнейших людей эпохи, ученых, поэтов, художников. Он основал «Академию», в которой сам принимал непосредственное участие и главой которой сделал знаменитого в то время Флакка Альбина Алкуина. Аббат (настоя​тель) славившегося тогда монастыря в Туре, автор ученых трудов по богословию, философии, математике, Алкуин был собственно советником императора. К «Академии» Карла принадлежал и его историограф, монах Эйнгард. В сочинениях Эйнгарда многое рас​сказано о короле, его эпохе, дворе, подвигах, нравах.
Так, Эйнгард повествует о походе Карла Великого в Испанию в 778 году, когда в Ронсевальском ущелье погиб арьергард франкских воинов во главе с графом Роландом — племянником короля, «наи​храбрейшим под луной», чей прославленный меч Дюрандаль (оче​видно, от франц. dur — твердый) не достоин был носить ни один воин. Именно этому событию — подвигу Роланда в Ронсевальском ущелье (на месте нынешнего города Наварра) посвящено одно из самых известных произведений средневекового эпоса «Песнь о Роланде». Первая известная запись поэмы относится к XII веку («Оксфордский вариант»). Ее автор так же неизвестен, как и автор другого шедевра средневекового эпоса «Слова о полку Игореве». Предполагают, что прообразом Роланда явился бретонский маркг​раф Хруодланд, племянник Карла, действительно погибший в бою в Испании в 778 году. Таким образом, «Песнь», подобно другим эпическим произведениям древности, отражает реальные события истории, хотя и не всегда точно. Например не соответствуют истории первые строки поэмы: поход Карла в Испанию длился не 7 лет, а всего лишь несколько месяцев.
В поэме упоминается и знаменитая Ахенская капелла. Ахен (на старофранцузском языке Aix — Экс) был столицей Карла. Ахенская капелла — типичный образец ранней средневековой архитектуры: и по плану — восьмиугольнику, и по кладке стен из тяжелых каменных блоков, скорее крепостного характера, и по интерьеру — с мощными столбами. Есть предположение, что тут было многое заимствовано и даже какие-то части колонн взяты из дворца Теодориха в Равенне. Капелла типична и по своему пере​крытию — куполу.
На основе этого предшествования складывались черты после​дующей романской эпохи, первого из главных стилей искусства Средних веков — романского.

7.Письменная культура средневековой Европы. Книжная миниатюра.
Сохранившиеся в большом количестве миниатюры каро​лингской эпохи — самое для нас значительное в ее художест​венном наследии. Среди них несомненные шедевры — мини​атюры Евангелий архиепископа Эбо и короля Лотаря, в кото​рых виртуозность и динамичность рисунка, унаследованные от англо-ирландской миниатюры, создают могучую выразитель​ность образов.
Ценнейший памятник изобразительного искусства того вре​мени — знаменитая Утрехтская псалтырь (так названная по месту ее хранения — Университетской библиотеки в Утрех​те) со ста шестьюдесятью пятью рисунками, выполненными коричневыми чернилами. Тут сцены охоты, битв, пиров, мир​ного труда крестьян, холмистые пейзажи, всевозможные архи​тектурные мотивы. Как правильно было отмечено, такая же живопись, графическая четкость и декоративность, такая же наблюдательность и такая же любовь к миру, окружающему человека, проявляется вновь с подобной же силой и мастер​ством лишь в рисунках XIV столетия.
***
Миниатюра более всего разв.во Франц. На юге – влиян.средиземноморья (Рим, арабы), на сев. – под влиян.англо-саксон.традиц. Памятник «Апокалипсис» из Сен-?Севера (сер.11 в.).
Евангелие Амьенской библиотеки – говорит о традициях рейнской школы.

Школа г.Лиможа – развито юведирн.иск-во и школа эмальеров. Отдав.предпочтен.орнаменту и красочн.контрастам. Отсюда изделия расход.по всей Евр.

В Герм.в Оттонскую эпоху распр.миниат. В центре- человеч.фигура. Центр.скрипторий – монастыря Рейхенад и в епископстве монастыря Трир. Несколько изображ.императоров – портрет Оттона.ІІІ. Евангелие Оттона ІІІ нах.в Мюнхене – важн.памчятник.
Школы книжн.миниатюры действ.в Ирландии.


8.Архитектура романского стиля, ее своеобразие в разных регионах. 
Название «романский» происходит от слова «Рома» (от лат. и ит. Roma — Рим), что указывает на его связь с античной, древне​римской культурой. Романский стиль развивается ранее всего (XI в.) во Франции — самой развитой тогда стране. Ведь и «Песнь о Роланде» появилась именно там, как и первые средневековые замки, крепости, стены с башнями, окружавшие не только замки, но и вновь возникающие города. Образование городов — важнейший фактор для этой эпохи. Значительное место приобретает новая сила, рождающаяся в городах,—ремесленники, цехи, в которые они объединяются. С этим новым, складывающимся сословием связаны не только изменения в политической и государственной жизни, но и новые явления в искусстве. Так, широкое распространение при​кладного искусства выражает одну из сторон реальной жизни — ее материальную, внешнюю форму. Работа ремесленников безогово​рочно воспринималась в качестве искусства: предметами искусства считались не только ювелирные, но и кожаные (например, седла) и другие изделия. Особенно славились Лиможские эмали и другие украшения, как просто орнаментальные, так и сюжетные, всякого рода амулеты и вотивные предметы (от лат. voto — обет) вроде известного изображения Святого Бодима, обратившего в христиан​ство целую область. Это изображение выполнено из дерева, но с медной головой.
В таких изделиях художественного ремесла отчасти примирялись противоречия времени: основным из них было с одной стороны тесная связь или даже подчинение культуры церкви, религии, а с другой — все большее взаимодействие с реальной жизнью.

Основным видом искусства романского времени была архитек​тура, существовшая в основном в двух видах: замок (крепость) и собор (монастырский ансамбль).
Уже в IX веке начали появляться замки, служившие убежищем во время вражеских набегов. Сначала они были деревянными, но после изобретения машин для метания камней, устроенных по принципу лука и другой техники, замки-крепости стали строить из камня. Основное сооружение — собственно сам замок — состоял из трех частей. Верхний этаж — сеньер, здесь располагалось жилище владельца. В нижнем этаже помещались склады, конюшни, загоны для скота. В подземелье находились колодец и тюрьма. Замок был окружен крепостной стеной, затем рвом, через который можно было перейти только по мосту. Мост был подъемным, и когда его поднимали, попасть в замок становилось почти невозможно. Часть ансамбля составляла дозорная башня, через отверстия которой на головы нападающих сыпались камни, лилась горячая смола и т. п. Башня эта во Франции называлась донжон, а в Германии — бергфрид. Обращает на себя внимание и еще одна черта средневековой культуры — появление национальных особенностей, что связано с формированием национальных государств, прежде всего, как уже говорилось, во Франции.
Первые каменные замки были построены во Франции в XI веке.
В качестве примера часто приводят известный замок в Куси.
Что касается аналогичного примера церковной архитектуры, таковым считается Нотрдам (Богоматерь) Ла Гранд в Пуатье. По плану — это господствующий тип, ведущий начало от античных и раннехристианских римских храмов — базилика. Название он полу​чил от слова «базилевс» (от греч. — властитель). Такие здания в античности использовались как «казенные дома»: для биржы, тор​гов, собраний и т. п. Базилика представляет собой прямоугольник, разделенный внутри колоннами или столбами на продольные части, называемые нефами (от лат. — navis — корабль). В конце здания — в алтаре в античных языческих храмах должна была стоять статуя бога, обычно того, которому посвящался храм. В христианских храмах — это место богослужения. Средний неф выше и шире боковых. Каждый из боковых нефов может завершаться, как и центральный, полукруглым выступом-апсидой, предназначенной для алтаря. Алтарные ниши лучше всего освещены находящимися в них окнами. В остальном помещении свет падает через окна в боковых стенах и окна фасада. Со временем пространство перед алтарем центрального нефа расширяется, чтобы там могло поме​ститься большее количество молящихся. Для этого центральный неф пересекается поперечным нефом, называемым «трансепт». Таким образом, план принимает крестообразную форму. В плане средневековых базилик лежит латинский крест — крест с более длинным, чем поперечный, продольным нефом.
Подобные храмы строили уже после IX века в Бретании, Нор​мандии, Шампани, Прирейнской области. В них еще преобладают деревянные перекрытия на стропилах (бревнах, служащих основа​нием для крыши). В дальнейшем проблема перекрытия становится одной из главных для архитектуры Средневековья. Своды появля​ются позднее, с развитием романского стиля.
Подобно замковым ансамблям, возникают монастырские ан самбли — аббатства: храм, помещение для аббата, кельи для монахов, двор, сад, служебные постройки и прочее. Таким было аббатство Сен Жермен де Пре (XI в.), бенедиктинское аббатство в Нормандии. Нельзя не упомянуть и могущественное аббатство Клюни (XI в.) в Бургундии. Отличительные черты этой архитектуры: простота форм, преобладание массы над пространством, сочетания каменных бло​ков. Мощные стены объединяют внутреннее пространство — место молений, отрешенности от всего земного — от внешнего мира. Размеры храмов внушительны, они монументальны, торжественны. Фасад с двух сторон фланкирован двумя башнями. Третья башня появляется над средокрестием — пересечением трансепта и продольных нефов. Аббатство Клюни во многом господствовало над менее значительными монастырями и диктовало им свои правила, тем более, что именно в Клюни папа Урбан II впервые призвал к крестовым походам.
Значительное явление французского романского искусства — известные замки по берегам реки Луары. Недаром в великолепном сериале телевидения (по каналу «Культура») «Знаменитые замки Европы» им было уделено большое внимание. Их число впечатляет (60 более или менее примечательных). Это замки, которые строи​лись и достраивались на протяжении веков и меняющихся стилей: от романского, последующего за ним — готического и позднее, вплоть до XVII в.: замок Анжер IX в. с капеллой XI в., 17 его башен были достроены к XIII в., прославленный замок Блуа (стро​ился с IX в.) — резиденция короля Франциска I. Замок Ланже принадлежал Ричарду Львиное Сердце (с конца XIII в.); замок Шинон, где он умер, стал резиденцией Карла VII, его стены видели Жанну д'Арк, а потом кардинала Ришелье, знаменательного персо​нажа истории и одного из героев ряда романов А. Дюма-отца. История Франции тесно связана с Луарой, как связана с ней династия правителей Франции с XIV по XVI вв. (Людовик XII, Франциск I и другие).
Архитектура германских городов во многих случаях отлична от типично романской уже тем, что часто здания строятся не из камня, а из кирпича, особенно в городах, входящих в торговый Союз Ганзы во главе с Любеком. Приморские города Ганзы давали клятву защищать свои акватории от очень распространенных тогда пират​ских судов. Союз носил определенно прагматический характер, что и сказалось на искусстве. Постройки в ганзейских городах проще, скульптура грубее. Зато ремесленные изделия достигают высокого уровня совершенства. Так, знаменитый Гальберштадтский шкаф (начала XIII в.) ничуть не уступает в художественном отношении церковным алтарям, тем более что по форме он близок к ним. Его двери, сделанные в виде алтарных створок, изображают святых и изобилуют орнаментом.
Характерное произведение германского зодчества этого пери​ода — колокольня в Роттенбурге, в которой, подобно другим по​стройкам рассматриваемого времени (конец XII—XIII вв.), уже проглядывают черты готического стиля.
***

В X в. складывается романский стиль, который господствует в двух последующих столетиях. Он наиболее ярко представлен во Франции, Италии, Германии. Романские соборы, каменные со сводчатым перекрытием, просты и строги. У них мощные стены, это, по существу, храмы-крепости. С первого взгляда романский собор грубоват и приземист, лишь постепенно раскрывается строй-J ность замысла и благородство его простоты, направленных на рас- \ крытие единства и гармонии мира, прославление божественного-начала. Его портал символизировал небесные врата, над которы​ми как бы возносился Бог-триумфатор и высший судия.
Романская скульптура, украшающая храмы, при всей своей «на​ивности и неумелости» воплощает не только идеализированные представления, но напряженные лики реальной жизни и реаль​ных людей средневековья. Художественный идеал, облекаясь в плоть и кровь, «заземлялся». Ваятелями в средние века были про​стые, а нередко и неграмотные люди. Они вносили в свои творе​ния религиозное чувство, но это была не спиритуальность книж​ников, а народная религиозность, весьма своеобразно интерпре​тировавшая ортодоксальное вероучение. В их творениях звучит пафос не только небесного, но и земного.
Вершины романского стиля во Франции — соборы в Клюни, Отене. Своей неприступностью и монументальностью поражает романская цитадель Каркассона — комплекс светских замковых сооружений.

9.Скульптура романского периода, ее место в синтезе искусств.
В таких романских ансамблях и храмах скульптуры мало. Капители колонн примитивны, но с развитием романского стиля они приобретают, можно сказать, сюжетный характер: изображаются библейские персонажи, сцены (Поклонение волхвов, Ева и т. д.), причем фигуры плоскостны и подчинены характеру стены, как и более монументальные фигуры в порталах, на фасаде. Скульптуры, которыми изобилуют церкви зрелого романского стиля, не имеют самостоятельного значения, они — придаток архитектуры, подчи​нены ей и слиты со стенами. Пластическое совершенство, гармония пропорций принесены в жертву выразительности, часто утрирован​ной.
Влияние античности, большая свобода и нарядность наблюда​ются в церквях южной Франции, на территории, принадлежавшей Риму. Так, например, в известной церкви Сен Трофим в Арле использованы античные коринфские капители, много орнамента, особенно растительного; в нарядности и полихромии ощущается влияние Востока.
Живописи романского времени сохранилось совсем мало. Пожалуй два самых известных памятника монументальной росписи Средневековья находятся в церкви св. Николая в деревушке Тавэн и в церкви аббатства Сен-Савен, где ими покрыты все стены. Эти росписи на библейские сюжеты лишены глубины пространства, фон светлый, преобладают зеленые и желтовато-охристые тона.
Более других распространен устрашающий сюжет — Страшный Суд. Особенно часто он встречает прихожан сразу же при входе в церковь: в полукруге (тимпане) над порталом изображены события Страшного Суда. В центре выразительная фигура Всевышнего Судии — Христа, кругом, по сторонам,— черти, наказывающие грешников. Наиболее свободно представлены фигуры плачущих, страдающих грешников. Фигура Христа сверхчувственна, более абстрактна, лишена сюжетной фабулы и как бы противопоставлена земному миру — это создает контраст божественного и земного. Внутренняя динамика образа выражена в гротескном изломе фигу​ры, напряженном ритме складок. В поздний период усиливается объемность фигур, чему пример — изображение св. Петра в портале Q L священной ему церкви в Муассаке на юге Франции.

10. Предпосылки и условия формирования готического стиля, его концепция.
Если романский стиль не сумел преодолеть противоречие мате​риального и духовного, то эту задачу разрешила готика.
Не меньшую роль, чем в предшествующий период играют философские течения. Значение, подобное тому, которое имело в раннем Средневековье учение Блаженного Августина, в период готики приобретают труды Фомы Аквинского (Фомы Аквината, ок. 1227—1274). Его учение, «томизм» (от лат. Thomas — Фома последователей вплоть до современности, особенно оно оживилось во второй половине XIX в. Новейший томизм стремится сочетать учение Аквината с философскими системами Канта и Гегеля. Фома — аристократ по происхождению, сын графа Ландольфа Ак-винского, был воспитанником бенедиктинских монахов. Он специ​ально изучал искусство в Неаполитанском университете. Затем вступил в доминиканский орден. Учился в Париже и стал известным профессором теологии. За добрый нрав он получил прозвище «Doctor angelicus» («ангельский доктор»), что не мешало ему быть страстным полемистом. В 1323 году он был причислен клику святых под именем Фомы Аквинского (по месту его рождения Аквино, близ Неаполя). Одна из главных идей Аквината — стремление при​мирить разум и веру. Фома признавал науку и ее значение для познания, но утверждал, что вера выше разума, хотя и не противо​речит ему. Познание предусматривает образное восприятие реаль​ности, что, конечно, важно для искусства.
Фома рассуждает о свойствах красоты: целостности, гармонии, лучезарности. С этим последним понятием связаны представления о яркости цвета, значении света, что и находит выражение в миниатюрах, в витражах.
Несомненно, значительнейшую роль в культуре этого времени сыграли учение и личность Франциска Ассизского (ок. 1182—1226), проповедника, основателя монашеских орденов францисканцев и монахинь-кларисс; во главе последнего стояла сподвижница Фран​циска Кьяра (Клара), причисленная, как и он, впоследствии к лику святых. Однако первоначально Франциска считали еретиком, по​скольку он предлагал молиться свободно, своими словами и читал проповеди низшим существам — птицам и рыбам. Тем не менее ему оказал покровительство папа Иннокентий III, и в дальнейшем орден францисканцев приобрел большое влияние.
Как утверждал Франциск, люди должны знать, что истинная красота исходит от Бога. Только он реален, остальное иллюзорна, все — только фикция. Франциск считал, что искусство должно волновать, а это естественно одобрялось церковью.
Именно такого рода положения предопределяли характер ис​кусства готики.
Сама жизнь Франциска была подобна поэтическому мифу. Он и сам был поэтом. Франциск и его последователи ходили по городам и весям, распевая его стихи и тем самым сближались с трубадурами, поэтами и певцами южной Франции. Этот вид творчества развива​лся на протяжении XIII—XIV вв. и составлял важнейшее явление готической культуры. Честертон пишет о Франциске: «Он был не столько певцом, распевающим свои песни, сколько автором пьесы, играющим главную роль... Св. Франциск обратил свою жизнь в произведение искусства».
Таким образом, личность и творчество Франциска теснейшим образом соприкасаются с одним из главных проявлений средневековой культуры — искусством театра, жонглеров (странствующих актеров, музыкантов), трубадуров.
Музыка, литература, театр при большом интересе к зрелищности оказывали влияние на создававшуюся в то время концепцию готи​ческого собора. И вот уже в портале собора главное изображение Христа — высшего Судии сменяется заступницей людей перед ним — Богоматерью. Ранние готические соборы посвящаются ее культу:
Именно в готической архитектуре проявляется главная забота средневекового зодчества — поиски конструктивных решений.
Причудливость готических форм становится результатом кон​струкции; ее элементы: стрельчатая арка, нервюрный свод, контр​форсы. Арки вытянутой, стрельчатой формы, нервюры — ребра свода, аркбутаны — полуарки, выносящие тяжесть свода главного нефа за стены собора, наружу и передающие ее на контрфорсы, находящиеся тоже снаружи, столбы — вся эта система конструкции образует каркас и дает возможность создать здание любой высоты и длины. Каждая ячейка внутреннего пространства (столбы, арки, свод) может быть повторена. Таким образом реализуется идея бесконечного пространства, идея, проявляющая у философов этого времени.
Так, французский философ, математик, эрудит Николай Орем-ский (1325—1382), получивший свое имя по городу Орему в Нор​мандии, епископом которого он был, много занимался вопросами геометрии, конфигураций, числовых соответствий. Его авторитет как одного из самых значительных ученых эпохи был очень велик. В его теории присутствует понятие несоизмеримых величин, тех, что нельзя измерить числом. Если вычесть одну такую несоизмери​мую величину из другой, то результатом будет бесконечность.
Общей идее космичности, бесконечности и служит все своеоб​разие готического декора.
Той же идее соответствовала и скульптура, которая должна была выражать весь мир и потому в изобилии населяла готические соборы.
Так, среди тысяч великолепных, величественных и лирических скульптур одного из главных соборов готики в ее самом совершен​ном классическом французском выражении — соборе в Реймсе есть и гротескная скульптура — маска негра.
Драматичность жизни и чисто человеческие особенности харак​тера при величайшем пластическом совершенстве выражают зна​менитые статуи немецкого собора в Наумбурге — парные фигуры маркграфа Эккегардта и его жены Уты.
XI11—XIV вв.— время расцвета готического стиля — это и время высшего расцвета средневекового искусства, науки, развития уни​верситетов, культуры, литературы.
На протяжении веков великие произведения готического искус​ства продолжают играть роль своего рода культурных центров, вокруг них собираются туристы, местные жители, устраиваются празднества, концерты, как на площади около знаменитого Кёль​нского собора в Германии или Реймского собора во Франции. Отмечаются юбилейные даты этих соборов. Так, в Реймсе близ собора демонстрируется классический фильм датского кинорежис​сера К.Т. Дрейера «Страсти Жанны Д'Арк» (1927 г.), ведь именно в этом соборе героиня короновала Карла VII.


11. Готическая архитектура Франции, Германии, Англии, Италии.
Особыми путями шло развитие средневекового искусства в других странах Европы: в Англии, Нидерландах, Испании, Прибал​тике.
Это относится и к архитектуре. В готике этих стран, за исклю​чением Англии, плоскость стены была фактически уничтожена, витражи разъедали стену — они просвечивали и нарушали плос​кость.
В Англии же в готических зданиях плоскость стен сохранялась, но обильно украшалась декором из перпендикулярных форм, поче​му этот стиль и получил название «перпендикулярной готики».
Однако классической страной готики остается Франция, хотя в различных ее частях архитектура развивается по-разному: в Нор​мандии она проще, на северо-востоке обладает наиболее характер​ными признаками, а на юге в интерьерах церквей ощущается все большая тяга к единому пространству, напоминающему о влиянии античности. Это,влияние чувствуется и в скульптуре, приобретаю​щей самостоятельность, независимость от архитектуры, монумен​тальность.
Собор в Шартре, перестраивавшийся из романского в готический и, наконец, первый готический собор — Собор Парижской Бого​матери, не только знаменующий эпоху его создания, но и ставший знаковым для романтиков XIX в. Слава его кажется вечной, и в наши дни он представляет одну из главных ценностей богатого культурным наследием Парижа.
***

Новый этап в развитии средневекового искусства и архитекту​ры знаменовало возникновение в середине XII в. готики. В отли​чие от романского, готический собор необозрим, часто асиммет​ричен, устремлен ввысь. Его стены становятся ажурными, легкими, с высокими узкими окнами, украшенными цветными витражами. Каждый портал имеет особое оформление. Соборы строились по заказу городских коммун. Они символи​зировали не только могущество церкви, но и силу и вольность городов. Эти грандиозные сооружения возводились десятки, а нередко и сотни лет.
Отличаясь большим единством, готический стиль, однако имел свои особенности в различных странах. Франция была страной классической готики. Современники иногда называли готичес​кую архитектуру «строительством на французский манер». Чет​кость конструкции, богатство декора, яркость витражей, сораз​мерность и гармония пропорций — основные черты французской готики (собор Парижской богоматери, соборы в Реймсе, Амьене, Лане, Сансе и др.).
В XIV—XV вв. в архитектуре большинства стран Европы про​должал господствовать готический стиль. Готика этого периода получила наименование «пламенеющей». Для нее характерны изо​щренность в конструкциях, чрезмерная изысканность в убранст- } ,* ве, особая экспрессия скульптур.


12.Скульптура периода готики.
Скульпт.выдел.из архит.и нач. играть более самост.роль. Место располож.-выходит на наружность, составляет целые этажи., т.е.теперь уже встреч.везде.Жанр: если в романск.-рельеф,то теперь уже горельеф. Появл.крупн.скульпт., скульпт.группы. Др.трактовка образов: в романск.Христос-судья, в готич.-благословляющий. Появл.сцены из жизни Христа. Усилив.роль человеч.фигуры. Если в романск.ст. чел.вплетен в изображ, то теперь-самостоят.Происх.индивидуализац.образов.
На тканях одежды появл.изгиб – это усилив.пластичность.В поздн.готике усилив.почитан.женск.фигуры – происх.секуляризация (обмирщение) стиля. В первом ст. – нет такой распр.растит.орнамента, в готике – он наиболее распр., употр.и был важн.специф.чертой. Окно-роза, на стене – крабы, на кресте-крестоцвет.
Даже в сценах страшн.суда встреч.комическое.Усиливается гротеск.Уровень исполн.совершенствуется.

Готич.собор-это образ вселенной. Фигуры –как продолж.архитект., в полных сочетаниях.

Рубеж 11-12 в. – расцвет скульпт. Во Франц.Основы заложены в аббатстве Сендени. Начался переход к пространству – статую оторвали от стены.До нас скульпт.Сендени не дошла.

Дошла скульпт.Шартрского собора.. Усовершенств.скульпт.образов святых – каждый в своем роде и в своем душевн.состоян.В дальнейш.франц.скульпт.двигалась в напр.вольного изображ.
3 типа изобр. В готич.скульпт.: сцена страшн.суда, посв. Деве Марии, сюжеты местн.значения. В Альенском соборе – нов.изобр.собора.
Вершина франц.готики-Рейнск.собор.Там-равнение на античность. Ближе всего к ант.чертам- сюжет Встреча Марии и Елизаветы.

Вторая пол. 13 в. – нов.поворот во франц.скульпт. Куртуазный (придворный) стиль разв. и в 14 в. Изобр. Св.Иосифа в Реймском соборе. Златая Амьенская дева – на портале Амьенского собора.
Важн. Элемент – надгробия (мемориальн.пластика). В 13 в. обновлены надгробия королей. Мемор.пластика получ.разв. в 14 в. и распр.по Европе.

Скульпт. В Герм. Мене развита, но поражает своеобразием. Отлич. Индивидуальн.образов: на первом месте – черты экспрессии. В Страсбурге – мастерская Шартрского стиля – страсбургск.школа.
В Герм.рано появл.конные изображ.Бамберский всадник – стоит прямов соборе. В соборе в Наумбурге – 12 фигур донатов.
***
Огромной выразительной силой обладает готическая скульптуpa. Предельное напряжение душевных сил отражено на лицах и в фигурах, вытянутых и изломанных, как бы стремящихся освобо​диться от плоти, достигнуть предельных тайн бытия. Человечес​кие страдания, очищение и возвышение через них — затаенный нерв готического искусства. В нем нет покоя и умиротворения, оно пронизано смятением, высоким духовным порывом. Ваятели достигают трагического накала в изображении страданий распя​того Христа, Бога, подавленного своим творением и скорбящего о нем. Красота готической скульптуры — это торжество духа, ис​кания и борения над плотью. Но готические мастера умели со​здавать и вполне реалистические изображения, в которых запе​чатлевалось теплое человеческое чувство. Мягкость и лиризм от​личают фигуры Марии и Елизаветы, изваянные на портале великолепного Реймского собора. Исполнены характерности скульптуры Наумбургского собора в Германии, полна живой пре​лести статуя маркграфини Уты.
В готическом искусстве скульптура преобладала над живопи​сью. Своей мощью и фантазией поражают скульптурные изобра​жения одного из самых знаменитых готических соборов — собора Парижской богоматери.
Строители готических соборов были великолепными мастера​ми. Сохранившийся альбом архитектора XIII в. Виллара де Оне-кура свидетельствует о высоком профессионализме, обширных практических познаниях, самостоятельности творческих устрем​лений и оценок. Создатели готических соборов объединялись в строительные артели-ложи. Возникшее через несколько веков масонство использовало эту форму организации и даже заимство​вало само наименование (франкмасоны — франц. «вольные ка​менщики»).
В конце XIV — начале XV в. одним из крупнейших европейских художественных центров становится Бургундия. Придворным мас​тером герцога Филиппа Смелого был выдающийся скульптор, вы​ходец из Нидерландов, Клаус Слютер. Вершина его творчества —«Колодец пророков» в Дижоне. Мощные монументальные фигуры пророков выполнены с поражающей смелостью и выразительностью, заставляющими вспомнить творения Микеланджело.

13.Средневековый город и его роль в культурном прогрессе.
Первые столетия сред-j них веков в Западной Европе характеризовались почти полным господством натурального хозяйства, когда основные жизненные средства добываются в самой хозяйственной ячейке, силами ее членов и из ее ресурсов. Крестьяне, составляющие подавляющую массу населения, производили сельскохозяйственные продукты и ремесленные изделия, орудия труда и одежду для собственных нужд и для уплаты повинностей феодалу. Принадлежность ору​дий труда самому работнику, соединение сельского труда с ре​меслом, — характерные черты натурального хозяйства. Лишь не​многие специалисты-ремесленники проживали тогда в немного​численных городских поселениях, а также в поместьях крупных феодалов (обычно в качестве дворовых людей). Небольшое число сельских ремесленников (кузнецы, гончары, кожевники) и про​мысловиков (солевары, углежоги, охотники) наряду с ремеслом и промыслами занимались и сельским хозяйством. Обмен продуктами был незначителен, он основывался прежде всего на географическом разделении труда: различиях в природ​ных условиях и уровне развития отдельных местностей и регио​нов. Торговали преимущественно добываемыми в немногих пунк​тах, но важными в хозяйстве товарами: железом, оловом, медью, солью и т.п., а также предметами роскоши, не производившими​ся тогда в Западной Европе и привозимыми с Востока: шелковы​ми тканями, дорогими ювелирными изделиями и оружием, пря​ностями и т.д. Главную роль в этой торговле играли странствую​щие, чаще всего иноземные купцы (греки, сирийцы, арабы, евреи и др.). Производство продуктов, специально рассчитанное на про​дажу, т.е. товарное производство, в большей части Западной Ев​ропы почти не было развито. Старые римские города приходили в упадок, происходила аграризация экономики, а на варварских территориях города только возникали, торговля была примитивной.
Конечно, и начало средневековья отнюдь не было «безгород​ским» периодом. Сохранялись еще позднерабовладельческий по​лис в Византии и западноримские города, в разной мере запус​тевшие и разрушенные (Милан, Флоренция, Болонья, Неаполь, Амальфи, Париж, Лион, Арль, Кёльн, Майнц, Страсбург, Трир, Аугсбург, Вена, Лондон, Йорк, Честер, Глостер и многие другие). Но они по большей части играли роль либо административных центров, либо укрепленных пунктов (крепостей-бургов), либо ре​зиденций епископов и т.д. Их небольшое население мало чем от​личалось от деревенского, многие городские площади и пусты​ри использовались под пашни и пастбища. Торговля и ремесла были рассчитаны на самих горожан и не оказывали заметного влияния на окружающие деревни. Больше всего городов сохра​нилось в наиболее романизированных областях Европы: могучий Константинополь в Византии, торговые эмпории в Италии, Юж​ной Галлии, в вестготской, а затем арабской Испании. Хотя и там позднеантичные города в V—VII вв. пришли в упадок, некоторые из них были относительно многолюдны, в них продолжали дей​ствовать специализированные ремесла, постоянные рынки, сохра​нялись муниципальная организация и цехи. Отдельные города, прежде всего в Италии и Византии, являлись крупными центра​ми посреднической торговли с Востоком. На большей же части Европы, где не было античных традиций, существовали отдель​ные городские очаги и немногие ранние города, поселения го​родского типа были редки, малолюдны, не имели заметного эко​номического значения.
Таким образом, в масштабах Европы городской строй как общая и завершенная система в раннее средневековье еще не сложился. Западная Европа отставала тогда в своем развитии от Византии и Востока, где процветали многочисленные города с высокоразви​тым ремеслом, оживленной торговлей, богатыми постройками. Однако и существовавшие тогда пред- и раннегородские поселе​ния, в том числе на варварских территориях, сыграли значитель​ную роль в феодализационных процессах, выступая центрами политико-административной, стратегической и церковной орга​низации, постепенно сосредоточивая в своих стенах и развивая товарное хозяйство, становясь пунктами перераспределения рен​ты и главными очагами культуры.
Основное население городов составляли люди, занятые в сфере производства и обращения товаров: различные торговцы и ремесленники (сами же сбывавшие свой товар), огородники, промысловики. Значи​тельные группы людей были заняты продажей услуг, в том числе обслуживанием рынка: матросы, возчики и носильщики, трак​тирщики и содержатели постоялых дворов, слуги, цирюльники.
Наиболее представительной частью горожан были профессио​нальные торговцы из местных жителей и их верхушка — купцы. В отличие от немногочисленных странствующих купцов раннего средневековья они занимались и внешней, и внутренней торгов​лей и составляли особый общественный слой, заметный по чис​ленности и влиянию. Выделение купеческой деятельности, фор​мирование особого слоя занятых ею лиц было новым и важным шагом в общественном разделении труда.
В крупных городах, особенно политико-административных цент​рах, обычно жили феодалы со своим окружением (прислуга, воен​ные отряды), представители королевской и сеньориальной адми​нистрации — служилая бюрократия, а также нотариусы, врачи, преподаватели школ и университетов и другие представители на​рождающейся интеллигенции. Во многих городах заметную часть населения составляло черное и белое духовенство.
Горожане, предки которых обычно были выходцами из дерев​ни, еще долго сохраняли свои поля, пастбища, огороды как вне, так и внутри города, держали скот. Отчасти это объяснялось не​достаточной товарностью тогдашнего сельского хозяйства. Сюда же, в города, часто свозились поступления из сельских усадеб се​ньоров: города служили местом их концентрации, перераспреде​ления и сбыта.
Размеры средневековых западноевропейских городов были весьма невелики. Обычно их население исчислялось 1 или 3—5 тыс. жи​телей. Даже в XIV—XV вв. большими считались города с 20—30 тыс. жителей. Только немногие из них имели население, превышаю​щее 80-100 тыс. человек (Константинополь, Париж, Милан, Ве​неция, Флоренция, Кордова, Севилья).
Города отличались от окружающих деревень своим внешним видом и плотностью населения. Обычно они были окружены рва​ми и высокими каменными, реже деревянными, стенами, с башнями и массивными воротами, которые служили защитой от нападений феодалов и нашествий неприятеля. Ворота на ночь закрывались, мосты поднимались, на стенах дежурили дозор​ные. Сами же горожане несли сторожевую службу и составляли ополчение.
Городские стены со временем становились тесными, не вмеща​ли всех построек. Вокруг стен, окружавших первоначальный го​родской центр (бург, ситё, град), постепенно возникали предмес​тья — посады, слободы, населенные главным образом ремеслен​никами, мелкими торговцами и огородниками. Позднее предместья в свою очередь обносились кольцом стен и укреплений. Цент​ральным местом в городе была рыночная площадь, рядом с кото​рой обычно располагались городской собор, а там, где было само​управление горожан, — еще и ратуша (здание городского совета). Люди одинаковых или смежных специальностей нередко сели​лись по соседству.
Поскольку стены мешали городу расти вширь, улицы делались крайне узкими (по закону — «не шире длины копья»). Дома, час​то деревянные, тесно примыкали друг к другу. Выдающиеся впе​ред верхние этажи и крутые крыши домов, расположенных на​против друг друга, чуть не соприкасались. В узкие и кривые ули​цы почти не проникали лучи солнца. Уличного освещения не существовало, как, впрочем, и канализации. Мусор, остатки пищи и нечистоты обычно выбрасывались прямо на улицу. Здесь же нередко бродил мелкий скот (козы, овцы, свиньи), рылись куры и гуси. Вследствие тесноты и антисанитарного состояния в горо​дах вспыхивали особенно опустошительные эпидемии, часто слу​чались пожары.

14.Восприятие времени в средние века и его эволюция.
Средневековье унаследовало приемы измерения времени от древнейших времен. Приборы для такого измерения делились на две большие группы: отмерявшие отрезки времени и показывающие астрономическое время. К первым можно отнести песочные часы, известные с древности, но зафиксированные в Западной Европе лишь в 1339г., и огненные часы – свечи или масляные лампады, сгорание которых происходит за определенные промежуток времени. Ко второму типу часов относят солнечные и механические. Солнечные- гномон, известны еще в Египте V тысячелетии до н.э., получили Широкове распространение в Римской империи и были почти обязательным украшением многих вилл и домов. Промежуточным типом часов можно считать водяные-клепсидры. Клепсидры так же известны еще с XVв. До н.э. в Египте. Иные их них представляют собой две соединенные колбы, в которых вода переливается из одной в другую за фиксированное время – таковы, например известны в Греции примерно с 450г. до н.э. «Часы для ораторов». Другой вид водяных часов – большие цистерны, в которых вода также переливается из одной в другую, но в течении многих дней или, при соединении одной из цистерн к естественному или искусственному водному потоку, - постоянно, и абсолютное время определяется по уровню воды. Около 150г. до н.э. Ктесибий Александрийский изобрел водяные часы, в которых поднимающийся поплавок поворачивал вал со стрелкой. Часы эти были, скорее, календарем, рассчитанным на год, и стрелка отмечала день; каждый час, правда, вода выбрасывала камешек, который падал со звоном на металлическую пластину. Позднее клепсидры были видоизменены так, что стрелка показывала не день, а час. (Деление суток на 24 часа, а часа на 60 минут известно еще в Месопотамии во II тысячелетии до н.э.)

В раннее средневековье точное измерение времени, особенно суток, было мало распространено. Первые известные тогда часы – солнечные и водяные- были построены по указаниям знаменитого философа Боэция(ок. 480-524) по приказу Теодориха Великого (ок. 454-526; король остготов с 471, король Италии с 493); они предназначались в подарок королю бургундов Гунвольду. Из письма, сопровождавшего этот дар, явствовало, что в варварских королевствах, возникших на территории Галлии, часы были неизвестны( хотя на римских виллах в Галлии были и гномоны, и клепсидры).

Малая распространенность часов в раннее средневековье объясняется, во-первых, отношением( в известном смысле безразличием) людей ко времени, в котором они исходили из природной цикличности и ориентировались по наблюдаемым веками приметам и явлениям. Во-вторых- техническими трудностями: и клепсидры, и гномоны представляли собой неподвижные, громоздкие и (особенно первые) сложные сооружения, а солнечные часы, к тому же, могли показывать время лишь днем и в ясную погоду.

Многие мыслители средневековья уделяли немало внимания тщательной градации времени. Например, Гонорий Августодунский(первая половина XIIв.) делил час на 4 «пункта», 10 «минут»,15 «частей», 40 «моментов», 60»знамений» и 22560 «атомов». Но все же единицей измерения времени оставался в лучшем случае час, и тот, скорее, в литургическом обиходе, тогда как в обыденной жизни – день. Григорий Турский( ок. 538-594) в сочинении « De cursu stellarum ratio» предложил исчислять время по восхождению звезд и по числу прочитанных псалмов. 

Деление времени на равные часы долгое время отсутствовало: светлое и темное время суток делилось каждое на 12 часов, так что часы дня и ночи были неодинаковы и разнились в разное время года. Первичное разделение суток на 24 часа было произведено на Ближнем Востоке, на широте которого день и ночь приблизительно равны в течении всего года, но в северных регионах Европы различие бросалось в глаза. Одним из первых, если не первым мыслителем, выразившим стремление уравнять часы, был англосакс Беда Достопочтенный( ок. 673-731), как явствует из его трактата « De ratione computi». Ему или его окружению принадлежит первый календарь, где указано распределение светлого и темного времени на широте средней части Британских островов: «декабрь -ночных часов XVIII, дневных – VI; март – ночных часов XII, дневных – XII; июнь- ночных часов VI; дневных – XVIII» и т.д. Уже после изобретения механических часов и до начала XVIIв. Применялись очень сложные регулируемые приводы, позволяющие делить сутки на неравные отрезки времени – часы дня и ночи, так что представление о часе как постоянной единице времени распространились довольно медленно и первоначально только в церковном обиходе, где это было вызвано литургической необходимостью. Особенно активно постоянство часа стало удерживаться в X в., в процессе Клюнийской реформы, в целях унификации церковного ритуала, предусматривавшей, среди прочего, единовременность церковных служб ( о поясном времени тогда и не знали).

Исследователи XIXв. Приписывали изобретение механических часов знаменитому ученому Герберту Орильякскому (ок. 940-1003), ставшему в 999г. папой под именем Сильвестра II. На самом деле он лишь усовершенствовал (ок. 983) клепсидру, и теперь ось ее вращалась под воздействием падающей воды; это дало возможность впоследствии заменить силу воды весом гирь, т.е. облегчило создание механических часов. 

Причины появления последних были скорее социально-психологические, нежели технические. Точное измерение времени осуществлялось лишь внутри церковного пространства, вовне время отмечалось не так точно.


20.Костюм средневекового человека и его эволюция.
Основными источниками формирования костюма были одежды варваров и христиан эпохи поздней Римской империи, бытовавшие среди исконного населения Италии и Галлии.

Хотя племена и народы, заселившие Европу, были различны по своему этническому составу, их костюм имел ряд общих характерных особенностей: прежде всего в его основе лежал крой и стремление воспроизвести в одежде формы тела, а не драпировка, существовавшая в античном мире. Первоначальный покрой одежды варваров был близок к древнеперсидскому, и именно он лёг с основу дальнейшего развития европейского костюма.

Мужской костюм состоял из штанов различной длины - древние римляне называли их "брэ", довольно короткой рубашки-туники и небольшого плаща-сагума из шерстяной ткани или меха, кожаной обуви, типа постол, или мягких башмаков. Одежда из довольно грубых домотканых материй, шерстяных, льняных и полушерстяных на пеньковой основе, по-видимому, была орнаментирована вышивкой, однако об этом имеются лишь отрывочные сведения. Под влиянием римского костюма у европейцев появились длинные туники и далматика, неизвестные варварам. Они сделались знаком привилегированного положения. Эти одежды могли носить знатные люди. Поэтому торжественное одеяние королей было обязательно длинным.

Более полные сведения о костюме относятся уже к VIII - IX векам, кода возникли первые попытки объединения небольших феодальных государств. Наиболее крупным и устойчивым из них было государство франков. Высшего расцвета оно достигло при Карле Великом (конец VIII века) и его наследниках - Каролингах (IX век). В это время возобновляется почти прервавшееся общение между Западной Европой и Византией, и в королевство франков поступают византийские товары - главным образом ткани для торжественных одежд. Ткани местного производства, окрашенные растительными красителями - мереной, шафраном, орешником и др., - были распространены даже при дворе Карла Великого.

Европейский костюм этого времени мало чем отличается от костюма варваров. Рубашка-"шенс" - выше колен, всё тот же брэ до середины икр и плащ, называемый теперь "манто". Отличительной особенностью костюма франков была обувь. Вместо башмаков с мягкой подошвой, они носили полотняные или из мягкой кожи чулки, перетянутые сверху кожаными ремнями, оставляя открытыми пальцы. Носить закрытую обувь в эпоху Каролингов имели право, по-видимому, лишь король и члены его рода.

Более нарядной и богатой, сохранившей заметные черты римско-византийского костюма, была одежда итальянцев. В некоторых южных районах Италии нашествие варваров не принесло больших разрушений, там сохранялись, и раньше, чем в других государствах Европы, стали развиваться ремёсла, существовала и торговля с Византией и Востоком. Всё это не могло не сказаться на характере костюма: в Италии больше, чем где-либо, были распространены парчовые, шёлковые и тонкие шерстяные ткани, длинная одежда была привилегией не только владетельных особ, но и большинства пожилых людей.

Однако, несмотря на элементарность форм и относительную скудность тканей, декоративное решение европейского костюма V-IX веков отличается самобытностью и высоким уровнем художественного мастерства. Это прежде всего относится к украшениям из металла (золота, бронзы), органически входившим в общую композицию костюма. Рисунок разнообразно переплетающихся лент, перевитых шнурами, геометрических узоров с условными изображениями животных, выполненный из золота или бронзы с крупными альмандинами и другими гранатами, создавал узор необыкновенной красоты и яркости. Этот так называемый "звериный стиль" с его своеобразной условной трактовкой материала был создан потомками варваров, покоривших Европу. В нём сказалось новое видение мира, иное отношение к природе. Из этого стиля и начало развиваться всё европейское искусство средневековья.

В IX - X веках в Центральной Европе медленно и постепенно развивается ремесло, оживает торговля. Жизнь становится менее замкнутой, и у людей возникает стремление выйти за пределы действительности. Частые неурожаи, массовые эпидемии, междоусобные войны и связанное с ними разорение теперь рождают во многих людях мечту об "обетованной земле", полной довольства и благополучия. Так внутренние процессы жизни европейских народов подготавливают почвы для крестовых походов.

В это же время развивается строительное искусство, - архитектура и формируется особый художественный стиль - романский, показавший творческую силу молодых народов. Характерные черты этого нового стиля - спокойные монументальные формы, при чёткой конструкции, сдержанное применение декора, тесно связанного с конструктивным замыслом, - мы находим не только в архитектуре, но и в костюме. Неразрывное стилистическое единство всех видов искусства - отличительная черта любой эпохи - характерно и для средневековья.

Развивающееся общение между европейскими странами и особенно завоевание Англии норманским герцогом Вильгельмом I (1066 г.) распространили влияние Франции, как страны более культурной. Войско Вильгельма I состояло не только из рыцарей Нормандии, но и из французов, выходцев из Фландрии, Бретани и даже Италии. Все оставшиеся в живых сподвижники Вильгельма получили в Англии земли и образовали в английской земельной аристократии крепкий слой преданных слуг короля. Они ассимилировались, и в английский язык вошло много французских слов, в том числе и названия одежд. Распространились в Англии и некоторые французские и итальянские формы одежд, особенно женские, но здесь они получили своеобразную трактовку.

 В XII веке, после ряда крестовых походов, под впечатлением богатств и роскоши Византии, в обиход европейцев входит длинная одежда. Её носят теперь и молодые люди, особенно дворяне. 

Развивающееся ремесло увеличивает количество тканей, а главное - улучшает её качество. Всё больше появляется привозных материй. Европейцы уже не довольствуются шенсом, брэ и манто. Сверх шенса носят "блио" - полудлинную или длинную одежду с боковыми разрезами, сквозь которые виден шенс. Шенс и блио всегда делали разных цветов. На ноги надевают узкие длинные чулки - "шоссы", которыми прикрывают часть брэ. Шоссы тесёмками привязывают к поясу. Верхней одеждой служил плащ различных размеров.

Примечательной особенностью обуви XII века были длинные носки - "пигаш", своей остроконечной формой нарушавшие спокойные линии костюма. Появление пигаш связывают с именем графа Анжуйского, желавшего скрыть уродливую форму стопы. Такая обувь была распространена не только во Франции, но и в других западноевропейских странах.

Горожане носили мягкие сапоги с очень короткими голенищами - "ботт", но в конце XII века и у них появляются длинные остроконечные носки. 

Головные уборы мужчин не имели жесткой основы, иногда их драпировали подобно восточному тюрбану. Самым распространённым был "куаф" - род капюшона, с удлинённым мысом сзади.


22.Образование в средневековой Европе. Первые университеты.
В V-IX века все школы в странах Европы находились в руках церкви. Она составляла программу обучения, подбирала учащихся. Христианская церковь сохраняла и использовала элементы светской культуры, оставшейся от античной системы образования: в церковных школах преподавались дисциплины, унаследовавшие от античности: грамматика, риторика, диалектика с элементами логики, арифметика, геометрия, астрономия и музыка.

Средневековая университетская наука называлась схоластикой. Влияние церкви на средневековые университеты было огромным. Женщина в средние века, как правило, за очень редкими исключениями, образования не получала. Некоторые знатных дамы могли себе позволить быть образованными, но обычно женщину держали на втором плане, и если даже знатные мужчины не получали образования, поскольку их увлекало военное дело, а не книжное, то на женщин и подавно в этом смысле много сил и средств не расходовалось.

***

В V-IX вв все школы в странах Западной Европы находились в руках церкви. Церковь составляла программу обучения, подбирала учащихся. Главная задача была определена как воспитание служителей церкви. В церковных школа преподавались “ унаследованные” от античности так называемые “семь свободных искусств” : грамматика, риторика, диалектика с элементами логики, арифметика, геометрия, астрономия и музыка. 

Кроме монашеских школ существовало также незначительное количество так называемых “внешних” школ, где обучались юноши, не предназначенные для церковной карьеры. Однако это были , в основном, дети из знатных семей.

Уровень преподавания в разных школах был неодинаков, соответственно , менялся и уровень образования людей. После определенного подъема VIII-IX вв развитие умственной жизни в X-начале XI вв заметно затормозилась. Духовенство , в основном, было неграмотно, распространялось невежество. Пришли в упадок скриптории - мастерские, существовавшие при церквях , в которых переписывались рукописи, а также церковные и монастырские библиотеки. Книг было мало и стоили они баснословно дорого, что закрыло путь к образованию даже детям из относительно обеспеченных семей.

В период раннего Средневековья активно развивалась устная поэзия, особенно героический эпос, что было характерно прежде всего для Англии и стран Скандинавии. 

Однако, следует еще раз подчеркнуть, что все же средневековый европеец , включая и высшие слои общества, был преимущественно неграмотен. Ужасающе низким был уровень грамотности даже священников в приходах.

Уровень же образованности мирян был вообще минимальным. Масса прихожан слушала неграмотных священников. При этом сама Библия была для рядовых мирян запретна, ее тексты считались слишком сложными и недоступными для непосредственного восприятия простых прихожан. Толковать ее дозволялось только священнослужителям. Массовая средневековая культура - это культура бескнижная, “догутенбергова”. Она опиралась не на печатное слово, а на изустные проповеди и увещевания. Она существовала через сознание безграмотного человека. Это была культура молитв, сказок, мифов и волшебных заклятий.

***

Римско-католическая церковь с самого начала установила монополию на интеллектуальное образование, она использовала некоторые знания античности при организации епископских и монастырских школ, необходимых для обучения клириков. В них Боэцием и Кассиодором было введено (VI в.) деление «семи свободных искусств» на две части: тривиум (три пути знания: грамматика, риторика и диалектика) и квадриум (четыре пути знания: геометрия, арифметика, астрономия и музыка). В XII и XIII вв. из них иногда возникали университеты (в том случае, если в школах были крупные профессора богословия, философии, медицины и римского права). В 1200 г. во Франции был основан Парижский университет, в Италии находились такие знаменитые школы, как Болонская юридическая и Салернская медицинская школы.

В XIII в. появились и другие университеты: Оксфордский и Кембриджский в Англии, Саламанкский в Испании, Неаполитанский в Италии; в XIV в. были основаны Пражский, Краковский, Гейдельбергский, Кельнский и Эрфуртский университеты. В конце XV в. в Западной Европе насчитывалось уже 65 университетов. Занятия в университетах обычно проходили в форме лекций: профессора и магистры читали и комментировали труды авторитетных церковных и античных авторов. Устраивались публичные диспуты на темы богословского и философского характера, в которых участвовали профессора, нередко на них выступали студенты. Преподавание, в средневековых университетах велось на латинском языке.

Средневековая университетская наука получила название схоластики, наиболее ярко схоластика отразилась в средневековом богословии. Нужно не забывать, что на духовную жизнь средневековья наложили свою печать католическая церковь и город. Этому новому этапу духовной культуры Западной Европы соответствует «схоластическая логика», в рамках которой большой вклад в развитие логических идей внесли номиналисты (средневековые материалисты). Достаточно напомнить о поисках геометрических интерпретаций логических зависимостей (Шервуд, Оккам. Схоластика в области логики отнюдь не была прямым продолжением античной классики или ее преломлением через призму религиозной «духовности». Она возникла на основе логического наследия, обработанного арабской классической мыслью и воспринятого средневековой культурой; она подготовила почву для нового подхода к проблемам возможного и действительного, к бесконечности, что позволило затем безболезненно оперировать бесконечностями в математике. Именно рецепция античного логического наследия в средние века явилась одной из основ для дальнейшего развития математики и возникновения европейской экспериментальной науки.

***

В V-IX века все школы в странах Европы находились в руках церкви. Она составляла программу обучения, подбирала учащихся. Христианская церковь сохраняла и использовала элементы светской культуры, оставшейся от античной системы образования: в церковных школах преподавались дисциплины, унаследовавшие от античности: грамматика, риторика, диалектика с элементами логики, арифметика, геометрия, астрономия и музыка.

 Много светских школ было открыто во второй половине IX века в Англии. В них обучались дети из знатных семейств, а преподавали учителя из континентальной Европы. Книг было мало, и стоили они чрезвычайно дорого. Например, в начале XI века “Грамматика” стоила столько же, сколько дом с участком. В некоторых странах Европы, однако, сохранился высокий уровень преподавания. Так в X-XI в.в. в высшей школе Испании преподавали философию, математику, физику, астрономию, медицину, право. В XI веку в Италии на базе Болонской юридической школы был открыт первый университет. Он способствовал возраждению норм римского права и привлекал тысячи слушателей из всех уголков Европы. В Англии первым был университет в Осфорде (1167 год), затем университет в Кембридже (1209 год).

 Средневековая университетская наука называлась схоластикой. Влияние церкви на средневековые университеты было огромным. Женщина в средние века, как правило, за очень редкими исключениями, образования не получала. Некоторые знатнык дамы могли себе позволить быть образованными, но обычно женщину держали на втором плане, и если даже знатные мужчины не получали образования, поскольку их увлекало военное дело, а не книжное, то на женщин и подавно в этом смесле много сил и средств не расходовалось.


24.Рыцарская культура. Яркой и столь часто романтизировавшей​ся впоследствии страницей культурной жизни средневековья была рыцарская культура. Ее создателем и носителем являлось военно-аристократическое сословие, зародившееся еще в раннем средне​вековье и достигшее расцвета в XI-XIV вв. Своими корнями идео​логия рыцарства уходит, с одной стороны, в глубины самосозна​ния варварских народов, а с другой — в развитую христианством концепцию служения, вначале толковавшегося как чисто религи​озное, но в средние века приобретшего намного более широкое значение и распространившегося на область чисто светских отно​шений, вплоть до служения даме сердца.
Верность сеньору составляла ядро рыцарского этоса (норм по​ведения). Предательство и вероломство считались для рыцаря тяг​чайшим грехом, влекли за собой исключение из корпорации. Война была профессией рыцаря, но постепенно рыцарство начало себя считать вообще поборником справедливости. На деле справедли​вость понималась весьма своеобразно и распространялась лишь на весьма узкий круг людей, нося четко выраженный сословно-корпоративный характер. Достаточно вспомнить откровенное высказывание трубадура Бертрана де Борна: «Любо видеть мне народ голодающим, раздетым, страждущим, не обогретым».
Рыцарский кодекс требовал от того, кто должен ему следовать, множества достоинств, ибо рыцарь, по выражению Раймонда Луллия, автора известного наставления, — это тот, кто «благо​родно поступает и ведет благородный образ жизни». С рыцар​ством связано возникновение куртуазной (придворной) куль​туры, особого стиля поведения, быта, выражения чувств. Культ дамы стал важнейшим элементом куртуазности. Избраннице сердца …

25.Характерные черты духовенства и его внутренняя дифференциация. Монашество.

Священослужители содержали мясные лавки, кабаки, игорные и публичные дома. Тогдашние писатели сравнивают монастыри то с разбойничьими вертепами, то с непотребными домами. Широкое распространение получают явления симонии (продажи должностей), коррупции, аморализма и вообще преступности высшего духовенства. По политическим соображениям высшими духовными лицами, кардиналами и епископами,.назначаются несовершеннолетние дети. Джованни Медичи, будущий папа Лев X, стал кардиналом в 13 лет, Александр Фарнезе, сын папы Павла III, назначается епископом в 14 лет. Все это самым сильным образом способствовало падению авторитета католической церкви.

Колоссальной фигурой эпохи Ренессанса был знаменитый монах Савонарола (1452-1498). Он прославился своими гневными проповедями против развращенности клира и церкви, страстными обличениями тирании Медичи. На некоторое время он стал фактическим главой правительства Флоренции, проводит ряд вполне возрожденческих и демократических по духу политических мероприятий. Одновременно Савонарола проповедовла покаяние и моральное возрождение. Будучи представителем церковной ортодоксии, он впитал в себя передовые идеи Ренессанса и гуманизма и оказался самым большим противником церковных язв внутри церкви. Он защищал не обветшалое и старомодное, а гуманистически обновленное католичество. Римский папа развернул против него настоящую войну, в результате которой Савонарола был сначала повешен, а затем и сожжен.

Деятели церкви стремились общественные отношения объяснить по образцу отношений человека и бога. Подчинение, смирение, покорность становятся главными ценностями общественной жизни, которые проповедует христианское духовенство. Важным элементом социальной культуры является монашество. Оно олицетворяет переход от общинного ожидания царства Божия на земле к достижению индивидуального спасения путем аскетической совместной “святой” жизнедеятельности. 


27. Общие черты средневековой литературы.

Л-ра вступ. в нов.этап. Глубок.трансформац.античн.традиции. Формир. л-ра кельтов, германцев и славян. Выдел. 2 этапа: 1.этап раннего СВ, 2.зрелого СВ.

Проц.разв лит.б.очень неравномерн. Долгое время античн.традиц.соведств. с устн.эпосом.

Общ.черты ср.век. л-ры:

В связи с тем, что в ср.госп.религия – вним.этич., моральн.проблемам. Любой соц.протест прин.форму ереси.

2Сословность – как в содерж.,так и в литерат.формах. Народ – басни, эпос. Городская – новеллы («фабино»). Дв-не – любовн.лирика, рыцарск.роман.
Лит.памятн. делились на высок.и низк.жанры. В СВ л-рой считалось все: ист.хроники, лирич.стихи, филос.тракт.
Осрб.знач.имела латынь. Латин.лит. – не только носитель традиций, но и предст.собой общность, она предст.основу для новых языков. Уже в эпоху разв.СВ эти функц.перешли к франц.яз.
Основой для разв.б. устн.нар.фольклор.Он предсшеств.письм.лит-ре, давал ей сюжеты.
«Бродячие сюжеты» - одни и те же сюжеты по разн.регионам: Песнь о нибелунгах – Герм., Скандинав.; эпос о короле Артуре – основа для рыцарск.романов.
Общность художеств.приемов. Распр.аллегория – символизм, бестиарий –описание зверей, а они соответсвовали человеческ.характеру.
Устойчивость приема, обращенность к неразветвлен.сюжету. Ограниченность -= скорее не индивид.человек, а его соц.статус. Оценивался поступок, жест.- не сложилась полн.картина мира. Но постеп.накаплив.опыт, преодолев. предвзят.оценки.

2 потока в лит.раннего СВ:1.народн.эпос; 2.письмен.латинск.лит. Долгое вр.эти 2 потпока не переплетались. Эпос разв.на периферии Евр., лат. – в центре. 

С 8 в.появл.письм.памятн. на нов.языках: «Страсбургские клятвы» м-ду Карлом Лысым и Людвиком Немецким.

Появл.религ.л-ра: агиография (жития святых).

Постеп.формир.нов.литер.зона.


28.Латинская литература ІV – Х веков.

Среди авторов 4 в.: Амбросий Медиоланский – архиепископ Медиолана. О складу – из поколения римских администраторов:властный, дельный. Его раб. – “Об обязан.священнослужителя” – наставлять и контролир.не только слаб., но и сильн.людей =первенство папы. Амбросий – основатель гимнографии (ее отличие от византийской: там – сложная риторика, здесь – простая система). Как писатель Амбросий уступает последующим, но без него невозм.предст.последующ.достижен.

 Сафроний Иероним (4 в.)-посредник м-ду античн.и СВ к-рой. Уроженец Далмации (Румыния). Он соед.преданность хр-ву со знанием древн.языков, сочтеал эти 2 кач-ва. Перевел древнееврейск.Библию на латин.Б.преводы и до Иеронима – “Итала”, но текст –более слабый. “Итала” б.вытеснена творением Иеронима. С 13 в. его перевод –“Вульгата” – распр. Его еще одно достиж.- “Письма”.

Аврелий Августин (4 в.) –род.в Сев.Африке (Нумидии), затем жил в Медиолане, епископ Гиппона – в конце жизни. Он заложил основы католич.христ.доктрины. Его главн.открытие-обращ.к главн.проблемам: 1)динамика разв.человеч.личности – отражена в “Исповеди”; 2) проблема подсознания –драматизм конфликтов воли; 3)динамика разв.человеч-ва – “О граде Божьем”. Град земной – любовь к себе и презрение к церкви. Град Божий – люди любят Бога и осознают свою ничтожность. Лиян.Августина –всеобъемлющее: идеолог теократии.

?Арсель Кентерберийский (11 в.), Бенавентура (12 в.), - влияло его творчество.

С 5 в. появл.мужицкая, кухонная латынь – падают нравы. Сидоний Аполинарий – у него ложная латынь.

С 6 в. литынью польз.лишь Африка и Италия: Боэций и Кассиадор. Боэций написал трактаты: О музыке, об арифметике, о логике Аристотеля. Почти 6 столетий они б.единств.источн.знаний по данной пробл. В тюрьме Боэций написал утешение философией. Казнили за вольнодумство. Советует утешаться благами разума, что нельзя отобрать. Его филос. – не христ., но античн. Идеал –величие духа. Передал традицию античного чувства мира.

Марк Аврелий Кассиадор. Издал “Историю готов”, е епотом списал Иордан. Главн.стремл. – основать в Риме религ.школу. Главн.предназнач.монахов – распр.знаний, переписка книг. Скриптории он хотел сделать госуд.программой, но помеш.война. Тогда он органз.на свой счет монастырь по переписке книг. Счит, что все светск.науки необходимы, ибо они выдают разум.

Далее – темные века: в к-ре – застой. Светская школа прекр., ее вытесн. Церковная. Ее главн.жанры: легенды, назидания, поучения. Осн.миссия – распр. Хр-ва. Григорий Великий – основ.нов.течения – видений. Главн.виды: сновидения (поучительные),видения (на виду). 

Сейчас латыни уже нет, идет формир.нов.наречий.

В 7- п.п. 8 в. – лат.л-ра замирает полн. И вновь приходит с севера Европы. Латынь там – разговорный язык – нет осн.видоизменений. 

От окраин Европы к гальско-романскому центру, но и с Испании, т.к. там завоевание арабов. При Карле Великом – лат.яз – официальный: писались офиц.док-ты, открыв. Школы, создана Карлова академия: Теадуль, Эйнхард, Алкуин (поэты).

При дворе Альфреда Великого (Англ.) также откр.академия. ученый кружок.


29.Латинская литература зрелого средневековья (ХІ-ХШ в.).
Общ.х-ка литерат.процесса в 10-13 в.Появ.больш.к-во нов.жанров. Появл.города и гор.к-ра. Динамичность професса. Появл.л-ра на нов.молодых Европ.языках. Внач.- л-ра локальная, потом она приобр.нац.черты. Усил.классово-сословн.дифференцитац.л-ры.Возн.рыцарск, куртуазн.л-ра (трактаты об этикете). Появл. Гор.л-ра –она более сатирична. Сущ. И универсальн.л-ра: описан паломничеств, видений и чудес 9они – в значит.мере –религиозн.х-ра). 

Появл. Бестиарии, аллегорич.сборники с описан.животных,ест.-научн.л-ра (лапидарии). 13 в. – Бестиарий любви.

Сейчас все многообразие жанров перемешивается. Легенда о короле Артуре – родилась в устной форме, а вылилась в целый эпос. К нов.жизни возрожден дохрист.эпос – кльтский – до 11 в. – основа все Европ.литератур.

Меняется удельн.вес латинск.л-ры: постеп.она уходит на задн.план.Происх.блрьба. С 14 в. распр.л-ра на новых языках, полн. Она победила в 18 в. - Латынь стала лишь языком богословия и ученых трактатов.

Б-ба 2 тенденц.:религ.и светск.Светск. постеп.доминирует, проник.даже и в религиозн. С др.стор.христ.черты проник.в светск.л-ру. Теперь восприят.действит.станов.более эстетическим. Понятие о благопристойности, морали – воспевает л-ра.

Влиян.Востока (из крестов.походов.) В рыцпарск. Романах – мотив любви.

Латинск.л-ра и ее жанры.После 11 в. отстран.от обработки сюжетов, в 12 в. – от бытовых (светских) сюжетов. Появ.произвед.на Европ.языках и они перевод.на лат.яз.Лат.яз-язык администрации. 

2 группы жанров:1.клерикальные (гимнография – обращ. К богу, самая яркая и богатая л-ра,проповедь – к людям), 2.светские.
Фома ?Челанский «День гнева» - лучший гимн, к нему писали музыку. Гимн.входит в эстетич.сознание всех послед.эпох.
Кажд.церковь стрем.устроить более яркое рифмован.служение, особ.в 13 в. Богослуж.требовало гимнов на кажд.праздник.

Особ.популярны плачи.

В л-ре появл.появл.троп – драматург. Троп.внач.писался в формевопр.и ответов. (о Христе, местн. Святых)
Агиография – жития святых. 2 тенденции: систематизация житий святых по особой схеме; развлекательная.

В Исландии _ исландс.саги – сб.»Старшая эдда»ю. 3 бога: Один, Тор, Локки.
Норвежские саги: Королевский кодекс.

Англо-саксонск.эпос:сб.»Беовульф».

В герм. – Песнь о Хильдебранде.

Особняком стоит поэзия скальфов (10-11 в.) –дружинные певцы.

30.Народно-эпическая литература средневековой Европы. 
Героический эпос. Хранителем истории, коллективной памятью, своеобразным жизненным и поведенческим эталоном, средством идеологического и эстетического самоутверждения был героичес​кий эпос, который концентрировал в себе важнейшие стороны духовной жизни, идеалы и эстетические ценности, поэтику сре​дневековых народов. Корни героического эпоса Западной Европы уходят в глубь варварской эпохи. Об этом прежде всего свидетель​ствует сюжетная канва многих эпических произведений, в основу ее положены события времени Великого переселения народов.
Вопросы о происхождении героического эпоса, его датировке, соотношении коллективного и авторского творчества в его созда​нии до сих пор являются дискуссионными в науке. Первые запи​си эпических произведений в Западной Европе относятся к VIII—IX вв. Ранний этап эпической поэзии связан с развитием раннефеодальной военной поэзии — кельтской, англосаксонской, германской, древнескандинавской, — которая сохранилась в не​многочисленных фрагментах.
Эпос развитого средневековья — народно-патриотический по своему характеру, вместе с тем он отразил не только общие чело​веческие ценности, но и специфические феодальные. В нем про​исходит идеализация древних героев в духе рыцарско-христиан-ской идеологии, возникает мотив борьбы «за правую веру», как бы подкрепляющий идеал защиты отечества.
Эпические произведения, как правило, структурно целостны и универсальны. Каждое из них является воплощением определен​ной картины мира, охватывает множество сторон жизни героев. Отсюда смещение реального и фантастического. Эпос, вероятно, в той или иной форме был знаком каждому члену средневекового общества.
В западноевропейском эпосе можно выделить два слоя: истори​ческий (героические сказания, имеющие реальную историческую основу) и сказочный, более близкий к фольклору.
Запись англосаксонского эпоса «Сказание о Беовульфе» отно​сится примерно к 1000 г. Он повествует о молодом воине из народа гаутов, совершающем героические подвиги, побеждаю​щем чудовищ и погибающем в схватке с драконом. Фантасти​ческие приключения разворачиваются на реальном историчес​ком фоне, отражающем процесс феодализации у народов Север​ной Европы.
К числу знаменитых памятников мировой литературы относят​ся исландские саги. «Старшая Эдда» включает девятнадцать древ-неисландских эпических песен, сохраняющих черты древнейших этапов развития словесного искусства. «Младшая Эдда», принад​лежащая поэту-скальду XIII в. Снорри Стурлусону, — это своего рода руководство в поэтическом искусстве скальдов с ярким из​ложением исландских языческих мифологических преданий, ухо​дящих корнями в древнейшую общегерманскую мифологию.
В основе французского эпического произведения «Песнь о Ро​ланде» и испанского «Песнь о моем Сиде» лежат реальные исто​рические события: первого — бой франкского отряда с врагами в Ронсевальском ущелье в 778 г., второго — один из эпизодов Ре​конкисты. В этих произведениях очень сильны патриотические мотивы, что позволяет провести определенные параллели между ними и русским эпическим произведением «Слово о полку Иго-реве». Патриотический долг идеализированных героев оказывает​ся превыше всего. Реальная военно-политическая ситуация при​обретает в эпических сказаниях масштабы вселенского события, и через такую гиперболизацию происходит утверждение идеалов, которые перерастают рамки своей эпохи, становятся человечес​кими ценностями «на все времена».
Героический эпос Германии «Песнь о Нибелунгах» значитель​но более мифологизирован. В нем мы тоже встречаемся с героя​ми, имеющими исторические прототипы — Этцелем (Атиллой), Дитрихом Бернским (Теодорихом), бургундским королем Гунте​ром, королевой Брунгильдой и др. Рассказ о них переплетается с сюжетами, героем которых является Зигфрид (Сигурд); его при​ключения напоминают древние богатырские сказки. Он побеж​дает страшного дракона Фафнира, стерегущего сокровища Нибе-лунгов, совершает другие подвиги, однако в конце концов гибнет.
Связанный с определенным типом исторического осмысления мира героический эпос средневековья был средством ритуально-символического отражения и переживания действительности, что характерно как для Запада, так и для Востока. В этом проявилась определенная типологическая близость средневековых культур разных регионов мира.

31.Куртуазная лирика (особенности жанра, сюжеты, выдающиеся творцы).

Ей присуща сословность. Преобладает любовн.тематика. Исмеет комедические черты. Включала и религ.тематику. Возн.на юге Франц. ЕЕ творили трубадуры (от сл.находить, создавать). В ?Провансе города меньше всего пострад., продолж.цвести торг., города. Здесь не б.сильн.корол.власти. Местн.феод.б независ. Здесь формир.ереси: катары, альбигойцы. Здесь б.высок.уров.цивилизац.

Уже в 11 в. в Провансе разверн.поэзия трубадуров, расцвет – в 12 в., продолж. В 13 в. Трубадуры – самые разн.люди: свита феодала, и весьма знаменит. – Гельён Аквитанский, ?Агрю, графиня Дедиа – трубадурах б.много женщин. 

Песни трубадуров пелись. При них б.помощники – певцы.Исполнитель зан.у трубадура важн.место.

Несколько жанров: верс – стих, кансо-песня, пасторелла - ? пост.. песня, сирвантес – сатирич.песня политич.содерж. Большое вним. удел. Рифме, ритмич.орг-ции слов. Герой – рыцарь, кот.испытыв.утончен.чувство любви к даме. Культ нравственности. Противопост.ложной любви, кот.испытыв.лишьк простолюдинке.

Дама в маленьком мирке – жена сеньора, поэт возвелич.ее по отн.к феодалу.Сначала – плотская любовь – по зову сердца, против аскетизма. Затем – любовь как дар, как естеств.начало. 

Из ранних представит. –герцог Аквитанский – ярко и сильно обрисов.свои любовн.переживан. Завершает эту лирику Бернард де Вентадор – незнатный.

Нач. 13 в. – нач. трагедии провансальск.к-ры. – крестов.поход против альбигойцев – непоправим.ущерб к-ре. Мног.трубадуры бежали на о.Сицилию. Они сыгр.больш.роль в становл.итальян.л-ры.

Куртуазн.лирика разв.и на севере Франц. – труверы. Поэты здесь тяготели к сильным феод.центрам. Иное и соц.полож.труверов, они - ?минестериалы (рыцари, растерявш.земли). Их поэзия более сухая.

***
Двор и куртуазная культура. Опоэтизированное героическое средневековье тем не менее продолжало оставаться в эпоху первых Тюдоров источником эти​ческих идеалов и эстетического вдохновения для аристократической элиты. Многие зрелища и празднества при дворе воспроизводили старинные формы рыцарских развлечений: поединки на копьях, состязания в честь прекрасных дам, потешные осады бутафорских замков. Художественным эталоном им служили турниры некогда великолепного бургундского двора. Оформление турниров было чрезвычайно пышным: для участников изготовлялись парадные доспехи с позолотой, чернью, изысканными орнаментами и чекан​кой , под стать было и убранство лошадей, а также палатки, трибуны, в оформлении которых выдерживался общий стиль, цветовая и геральдическая символика. Внутреннее содержание ристаний также изменилось: важной частью турнира становился обрамляющий его спектакль — живые картины, театральные выезды участников, по​этические воззвания и латинские речи.
Государь регулярно сражался на турнирах, являя собой новое воплощение легендарного Артура, сплотившего весь цвет англий​ского рыцарства. Куртуазному культу Прекрасной Дамы также отводилась важная роль в тюдоровском «Камелоте»: в ходе коман​дных турниров разыгрывались шуточные осады рыцарями непри​ступных замков Добродетели и Целомудрия, обороняемых придворными дамами; нападавшие и осажденные вели «перестрел​ку» букетами, сладостями, духами и конфетами.
Турниры успешно служили средством демонстрации величия и мощи династии во внешнеполитической пропаганде, будучи типичным развлечением при приеме иностранных дипломатов. Один из них писал: «Здесь присутствуют богатство и мировая цивилизованность, и те, кто называет англичан варварами, сами кажутся мне таковыми. Я нахожу здесь весьма элегантные манеры, предельное великолепие и воспитанность».
Пропаганде рыцарских этических идеалов способствовала и деятельность одного из самых престижных рыцарских орденов в Европе — английского Ордена Подвязки. В XVI в. она носила в основном театрализованный характер и выражалась в ритуальных процессиях, празднествах и банкетах в честь патрона ордена — Св. Георгия, всякий раз превращавшихся в культурное событие, вслед​ствие публичного характера и неизменного великолепия этих цере​моний.
В Англии, как и во Франции, представления о благородстве оставались традиционными, хотя и подверглись некоторой моди​фикации под воздействием ренессансных теорий об истинном достоинстве, определявшемся не только знатным происхождением, но и реальными добродетелями, гражданскими заслугами и обра​зованностью. Здесь переводились теоретические трактаты о каче​ствах идеального дворянина и придворного: «Книга о сословии рыцарства» каталанца Р. Луллия, «Книга хороших манер» француза Ж. Леграна, «Придворный» Б. Кастильоне, реальное воздействие которых сводилось, однако, лишь к оттачиванию манер и улучше​нию образования дворянства. Но доминировавшая в век Тюдоров аристократическая система ценностей также стимулировала пыш-. ный расцвет придворной культуры.

32.Рыцарский роман в средневековой Европе.
В XI—XII вв. сложился морально-этический образ рыцаря, отличавшегося светским характером, чуждым аскетизму. Рыцарь должен молиться, избегать греха, высокомерия и низких поступков, он должен защищать церковь, вдов и сирот, а также заботиться о подданных. Он должен быть храбрым, верным и не лишать никого его собственности; воевать он обязан лишь за правое дело. Он должен быть заядлым путешественником, сражающимся на турнирах в честь дамы сердца, повсюду искать отличия, сторонясь всего недостойного; любить своего сюзерена и оберегать его достояние; быть щедрым и справедливым; искать общества храбрых и учиться у них свершению великих деяний по примеру Александра Македонского. Этот образ получил отражение в рыцарской литературе.

Рыцарская поэзия возникла на юге Франции, где сложился очаг светской культуры в средневековой Западной Европе. В Лангедоке получила широкое распространение лирическая поэзия трубадуров на провансальском языке. При дворах феодальных сеньоров появилась куртуазная поэзия, прославлявшая интимные чувства и культ служения «прекрасной даме». Этот культ занимал центральное место в творчестве трубадуров — провансальских поэтов, среди которых были рыцари, крупные феодалы, короли, простые люди. Поэзия трубадуров имела много самых разнообразных жанров: любовные песни (одним из ярких певцов был Бернард де Вентадорн), лирические песни, политические песни (наиболее яркие песни у Бертрана де Борна), песни, выражавшие скорбь поэта по поводу смерти какого-либо сеньора или близкого поэту человека, песни-диспуты на любовные, философские, поэтические темы, плясовые песни, связанные с весенними обрядами.

Особое место в рыцарской литературе принадлежит стихотворной повести на любовно-приключенческий сюжет, заимствованный из кельтских преданий и легенд. Главная из них — история короля бриттов Артура и его рыцарей, живших в V—VI вв. и собиравшихся за круглым столом. Из этих легенд составился цикл романов, так называемый бретонский цикл о короле Артуре и святом Граале.
Большую роль в развитии рыцарского романа сыграл французский поэт Кретьен де Труа, создавший романы с таинственными приключениями героев, заколдованными людьми, чудесными странами. У него были также произведения, открывавшие новый мир глубоких человеческих чувств, к ним относится роман о Тристане и Изольде, принадлежавший к кругу бретонских (кельтских) сказаний. Популярность этого романа в европейской литературе ХII-ХIII вв. объясняется тем, что центральное место в нем отводится земной, человеческой любви, привлекавшей внимание средневековых поэтов. В целом можно сказать, что рыцарская литература, несмотря на ее ограниченный характер, способствовала развитию средневековой культуры, появлению интереса к личности человека и его переживаниям.

***

Еще одно крупное направление художественного творчества — рыцарская литература, получившая повсеместное развитие в период Классического Средневековья, в условиях феодальной раздробленности. Героем ее был воин-феодал, совершающий подвиги. Наиболее известны «Песнь о Роланде» (Франция), рыцарский стихотворный роман «Тристан и Изольда» (Германия), «Песнь о Нибелунгах» (Германия), «Песнь о моем Сиде» и «Родриго» (Испания) и др. 
К западноевропейской рыцарской литературе относится и распространенная рыцарская лирическая поэзия, воспевавшая образцы верности даме сердца, ради которой рыцари подвергали себя всевозможным испытаниям с риском для жизни. Поэты-певцы, прославлявшие в своих песнях рыцарскую любовь, в Германии назывались миннезингерами (певцы высокой любви), на юге Франции — трубадурами, а на севере страны — труверами.

Трубадуры.Средневековые люди относились к артистам со смешанным чувством восхищения и недоверия. Некоторая подозрительность вызывалась тем, что и певец, и сказитель, и площадной забавник — все они были «лицедеями», т.е. представляли в лицах других людей; они как бы заменяли своих персонажей собою, отказываясь от своего собственного лица и надевал чужие маски . По средневековым представлениям, профессия артиста была сродни дьяволу — притворщику и обманщику. Поэтому церковь советовала верующим держаться подальше от артистов и музыкантов: священникам запрещалось разделять с ними трапезу, а простым христианам лучше было смотреть только те театральные представления, в которых изображались события из жизни Иисуса Христа, богоматери или апостолов. Уличных певцов церковь считала людьми, сбившимися с пути’, и обещала им вечные муки на том свете. 
Но развлечений у горожанина, крестьянина и рыцаря было не так уж много, поэтому появление фокусника на городской площади, певца и поэта — в рыцарском замке всегда становилось праздником. Жизнь средневекового человека шла в основном однообразным путём, проложенным отцами и дедами; каждое новое лицо было в диковинку, оно становилось окном, открытым в широкий мир. А уж если пришелец знал сказания о короле Артуре и его рыцарях, о доблестном Роланде и героях крестовых походов — городская площадь щедро сыпала ему в шапку серебряные и медные монеты, а рыцарь давал приют у своего очага на несколько вечеров. 
Особенной славой пользовались трубадуры — поэты, исполнявшие свои стихи под музыкальный аккомпанемент. В основном они вели бродячую жизнь, переезжал от двора одного знатного сеньора к другому. Расцвет искусства трубадуров наступил в Южной Франции в 12-15 вв. Происхождение слова трубадур связано вовсе не с трубой, как можно подумать, а со старым французским словом троб., означавшим «искусный приём» особое изящество . действительно, многие трубадуры умели сочинять прекрасные песни, изящные, со сложными рифмами и богатой игрой слов. Среди трубадуров было немало рыцарей, людей знатного происхождения; одним из лучших поэтов-рыцарей был герцог Гийом Аквитанский. Стихи трубадуров, воспевавших беззаветное служение рыцаря избранной им даме сердца, быстро вошли в моду. Неудивительно, что они очень нравились женщинам; знатные дамы стали требовать от своих поклонников поведения, описанного в стихах. Рыцарь, умевший лишь размахивать мечом, стал теперь предметом насмешек; дамам были милы кавалеры, умевшие выразить свои чувства словами и тайными знаками, способные разобраться в тайнах женского сердца. Поэзия трубадуров оказала исключительно большое влияние на формирование особой рыцарской культуры, широко распространившейся в Европе одним- двумя веками позже. 
Поэтические находки трубадуров широко перенимались и использовались певцами попроще, исполнявшими на городских площадях так называемые «жестых» стихотворные повести о героях минувших времён). 

Лучшее время трубадуров последняя четверть ХII и первая четверть II века. Это была благодатная пора. Один из наиболее сильных поэтов Бертран де Вентадорн воспевал любовь как величайшее благо жизни, дарованное людям, воспевал весну, природу, солнце. Он признавался в одной из своих канцон: «Поэзия имеет для меня цену лишь тогда, когда она исходит из глубины сердца, но это возможно лишь тогда, когда в сердце царит совершенная любовь. Вот почему мои песни выше всех других песен, ибо любовь заполняет все мое существо -рот, глаза, сердце и чувства». 
Бертран де Вентадорн вышел из низов, был воспитан при дворе виконта де Вентадорна. Сначала он воспевал жену своего сеньора, потом английскую королеву Элеонору, при дворе которой он одно время жил другой трубадур этого периода Пейре Видаль известен как остроумнейший весельчак, бахвал, экстравагантный хвастун. «Я один взял в плен сто рыцарей, а у ста других отнял доспехи; я заставил плакать сто дам, а ста другим оставил радость и веселье»,—распевал Видаль. Его стихи покоряют легкостью языка, свежестью образов, веселым озорством и задором.


33.Городская литература ХІ-Х1V веков в Западной Европе.
Обладала большой подвижн. В ней сталкив.разн. В основе площадной, карнавальной к-ры лежала народн.сатирич.к-ра. Сатира – определяющ.черта гор.к-ры. Но б.и охранит.традиции. Прослежив. Богобоязнь. К концу СВ увелич. Религ.черты. Появ.жанры бытовой словесности: кратк.новеллы, басни. Во Фр. – это фаблио (12-13 в.), в Герм - ?шванки.

Фаблио – рассказ в стихах с небольш.сюжетами, чаще всего высмеив.представит.дух-ва, глупых богат.горожан, любовные похождения. В них – поучит., дидактич.начало. Лишь иногда б.осуждение женщин. Фаблио противостояло куртуазным произведениям, взаимоотн.с троились на равенстве. Ведущ.представит.: Рют, Бёф.

Шванки – грубоватый язык. Австриец Шрикер- в его стихах-жизнь об-ва, “Похождения попа Аниса”. Он – очень веселый поп, ряса – лишь прикрытие.

Был и животный эпос. Напр., роман о Лисе Ренаре – это 26 отд.романов. Каждое животн.имеет свой соц.статус. Главн.действ.лицо – лис, но он боится крестьянина. Роман известен по всей Евр. Его выражен.стали пословицами и поговорками. 

“Роман о розе” ?Гальён?Долфед (13 в.). Герой влюблен в девушку-розу в саду, влечется к ней, но много препятствий.

Жан Шапинель. 

С 13 в. – распад. Зап.мира, выдвижен.мсетн.интересов – распад жанров и единой европ.лит-ры.


34. Общая характеристика культуры эпохи Возрождения.
Возрождение (франц.— «Ренессанс», итал. — «Ринашименто») -явление культурного развития ряда стран Центральной и Западной Европы, вызванное начавшимися процессами постепенного пере​хода от феодальных отношений к капиталистическим.
Хронологически эпоха Возрождения охватывает период XIV— XVI вв. При этом до конца XV в. Ренессанс оставался в основном итальянским явлением.
Термин «Возрождение» был впервые введен в XVI в. известным итальянским художником, архитектором и историком искусства Джорджо Вазари (1511—1574). Под ним понималось всестороннее развитие нового искусства, основанного на изучении природы и возрождении античной культуры.
У гуманистов эпохи Возрождения этот термин еще не получил четкого выражения. Более определенно он раскрывается в конце XVII в. в трудах французского мыслителя Пьера Бейля (1647—1706), выражая протест против средневекового варварства. В XVIII в. деятели эпохи Просвещения как непосредственные преемники гуманистов XVI в. вложили в это понятие новое содержание. Так, Вольтер видел в Возрождении прогресс человеческого разума, при​шедший на смену варварству и невежеству Средневековья. Наука XIX в. распространила понятие «Возрождение» на все сферы жизни общества рассматриваемой эпохи и определила характерные черты культуры этого времени.
Эпоха Возрождения — это эпоха больших экономических и социальных преобразований в жизни многих государств Европы, эпоха радикальных изменений в идеологии и культуре, эпоха гума​низма и просвещения.
В этот исторический период в различных областях жизнедея​тельности человеческого общества возникают благоприятные усло​вия для небывалого взлета культуры. Развитие науки и техники, великие географические открытия, перемещение торговых путей и появление новых торговых и промышленных центров, включение в сферу производства новых источников сырья и новых рынков существенно расширяло и изменяло представление человека об окружающем мире. Высокого расцвета достигают наука, литература, искусство.
Меняются представления о самом человеке, о его месте и роли в природе и обществе. Идеалом личности новой эпохи становится человек хорошо развитый физически и умственно, обладающий сильной волей, отвагой и предприимчивостью. Человек новой эпохи стремится к духовной свободе; средневековый аскетизм вытесняется радостью бытия, свободой творчества, проявлением индивидуаль​ности. На смену вере приходит знание, основанное на практическом опыте.
Это было время, нуждавшееся в титанах мысли, духа, учености, и эпоха Возрождения породила таких титанов. Она дала человече​ству целый ряд выдающихся ученых, мыслителей, изобретателей, путешественников, художников, поэтов, деятельность которых вне​сла колоссальный вклад в развитие общечеловеческой культуры. Таким образом, Ренессанс принес глубокие перемены во все области жизни общества своей эпохи.
Фундаментальным для культуры Возрождения является обраще​ние к античному наследию. В то же время Возрождение не было и, конечно, не могло быть лишь простым повторением античности в культуре новой эпохи. Европейское общество в своем развитии ушло далеко вперед, пройдя тысячелетний путь Средневековья и еще более длительный период существования христианства, которое пронизывало все формы общественного бытия и сознания, выдви​нуло новый круг идей и образов, эстетических идеалов, новое мировоззрение. Поэтому культура Возрождения явилась сплавом античных традиций и форм с традициями Средневековья и христи​анства, с новыми веяниями и представлениями.
Идеологическое движение эпохи Возрождения имело два на​правления — религиозное и светское. Первое нашло свое выраже​ние в реформации — движении, принявшем форму борьбы против католической церкви (в рамках религиозных учений) и бывшим по своей сути антифеодальным. Второе направление проявилось в формировании нового мировоззрения и новой культуры, ставшее основным идейным содержанием Возрождения и получившее на​звание гуманизм (от лат. humanus — человечный). j Идеологи Возрождения противопоставляли новую эпоху эпохе Средневековья. Художники, писатели, философы поставили в центр своего творчества человека. Они отвергали жесткие ограничения средневековых канонов в изобразительном искусстве и принятые в нем условности. Осмысление и более углубленное понимание при​роды и сущности человека — основа культуры Возрождения. Опо​рой для такого понимания стала античность, где человек был мерой всех вещей, где все, что создавалось, было соразмерно человеку и философия изучала главным образом человека. Поэтому возвраще​ние к античности отвечало идеалам и целям людей новой эпохи.
Важнейшей чертой мировоззрения эпохи Возрождения был индивидуализм. Новые общественные отношения буржуазного об​щества с его конкуренцией и предпринимательством требовали от человека личной инициативы, активной деятельности, проявления всех его индивидуальных качеств для достижения успеха. Теперь не происхождение определяло место и значение человека в обществе, а его способности и его деятельность. Индивидуализм стал основой мировоззрения новой эпохи.
Другой его важной чертой выступает интерес к естествознанию. Естественные науки были теоретической основой для развития производства и в то же время — идейным оружием в борьбе с религиозной идеологией. В эпоху Возрождения были сделаны ве​ликие открытия в астрономии (Н. Коперник, Дж. Бруно, И. Кеплер, Г. Галилей), медицине (Ф. Парацельс, А. Везалий, М. Сервет и др.), математике (Дж. Кардано и др.), а также в географии, геологии, зоологии, ботанике и других науках.
Характерной чертой нового мировоззрения было также пробуж​дение национального самосознания. У людей возникает чувство патриотизма, формируется понятие отечества, его не могло быть в условиях феодальной раздробленности эпохи Средневековья. Поя​вились работы по истории (Бруни, Флавио Бьондо, Макиавелли, Гвиччардини в Италии, Якоб Вимфелинг, Иоганн Авентин в Ге​рмании и др.). В эпоху Возрождения окончательно формируются итальянский, французский, английский, немецкий языки. Возникает литература на этих языках, латынь же в XVI в. постепенно перестает быть живым языком живой литературы.
Изобретение И. Гутенбергом в середине XV в. книгопечатания, появление газет дало возможность большему числу людей сопри​коснуться с печатным словом, с кругом вопросов, которые до этого были уделом немногих.
Итальянское Возрождение. Европейские страны внесли огромный вклад в культуру Возрождения. Лучшие произведения этой эпохи вошли в мировую культуру. Особенности исторического, социально-экономического, полити​ческого и духовного развития стран обусловили специфику Возрождения в каждой из них. Через Италию проходили наиболее важные торговые пути, соединявшие Европу с Азией, что вызвало быстрый рост портовых и ремесленных городов (Флоренция, Генуя, Венеция, Болонья и др.).
Через Италию проходили крестоносцы, что способствовало развитию ремесел, увеличеникТслой ремесленников. Раньше, чем в других странах, стало развиваться мануфактурное производство. Все это стимулировало активную политическую жизнь в городах-ре​спубликах и создавало благоприятные условия для развития куль​туры.
Наконец, большую роль сыграло и то, что__Италия была прямой наследницей античной кудьтуры и памятниксм В ЭТой~стране Сохранилось больше чем где бы то ни было.
Хронологические рамки итальянского Возрождения охватывают период со второй половины XIII в. и по XVI в. включительно. Внутри этого периода выделяют: Проторенессанс (предвозрождение) — XIII и начало XIV вв.; Раннее Возрождение — с середины XIV в. и почти весь XV в.; Высокое Возрождение — конец XV и первая треть XVI в.; Позднее Возрождение — XVI и начало XVII в.
До конца XV в. о Возрождении можно говорить только приме ьно к
нительно к Италии. В других странах Европы оно началось много позднее и не нашло столь яркого выражения, хотя и там были свои выдающиеся мастера.
Концом итальянского Возрождения принято считать 1530 г., когда итальянские города-республики были покорены габсбургской монархией. Независимость сохранила только Папская область и еще долго оставалась самостоятельной Венеция.
В основе итальянского Возрождения лежит открытие личности, осознание ее достоинства и ценности ее возможностей. Это и составляет сущность ренессансного гуманизма. Последний продол​жает традицию античного гуманизма, но отличается от него, так же, как волевой, предприимчивый человек начала буржуазной эпохи отличается от человека античного полиса. Герой античного обще​ства и античного искусства — прекрасный и разумный человек, калакагатийный (прекрасно-добрый), физически совершенный, эс​тетически развитый. Возрождение формирует волевого, разносто​ронне образованного, деятельного человека, творца своей судьбы, творца самого себя.
Искусство Возрождения нельзя назвать безрелигиозным. Созда​вались произведения на религиозные сюжеты, было и религиозное чувство, но оно обрело новое содержание. Для людей Возрождения дистанция между Богом и людьми по сравнению со средневековым человеком сократилась. Все, что люди любили в жизни, чем они любовались — мужская доблесть, мудрость стариков, нежность де​тей, красота женщин, красота природы и то, что человек создал своим трудом,— все это становилось достоянием и атрибутом свя​щенной истории.
И вместе с тем все виды художественного творчества эпохи Возрождения — изобразительное искусство, литература, архитекту​ра, музыка, театр и другие прониклись светским духом. Отказавшись от канонов средневековой культуры, от символики Средневековья, искусство Возрождения ощутило дыхание жизни.
Самой_яркой страницей итальянского Возрождения стало изобразительное искусство, особенно живопись и скульптура. И, об​ращаясь к эпохе итальянского Ренессанса, мы прежде всего v представляем эти виды искусства.
Очень трудно выбрать отдельные имена, говоря о творчестве i художников итальянского Возрождения. И не только потому, что их было очень много, но и главным образом потому, что даже средний уровень итальянского искусства этой эпохи был очень высоким.
Эпоха Возрождения стала временем высочайшего расцвета во всех областях культуры стран Западной и Центральной Европы. Период XIV—XVI вв. представляет собой самостоятельный этап в духовном развитии Европы, сыгравший важную роль в последую​щем становлении культуры Нового времени. Влияние Ренессанса обнаружилось на всем континенте. В культуре европейских народов появилось много общих черт, свидетельствовавших о зарождении определенной европейской культурной общности. С другой сторо​ны, этой эпохой был заложен фундамент для становления нацио​нальных культур.

35.Основные этапы развития культуры Возрождения.

Европейские страны внесли огромный вклад в культуру Возрождения. Лучшие произведения этой эпохи вошли в мировую культуру. Особенности исторического, социально-экономического, полити​ческого и духовного развития стран обусловили специфику Возрождения в каждой из них. Через Италию проходили наиболее важные торговые пути, соединявшие Европу с Азией, что вызвало быстрый рост портовых и ремесленных городов (Флоренция, Генуя, Венеция, Болонья и др.).
Через Италию проходили крестоносцы, что способствовало развитию ремесел, увеличеникТслой ремесленников. Раньше, чем в других странах, стало развиваться мануфактурное производство. Все это стимулировало активную политическую жизнь в городах-ре​спубликах и создавало благоприятные условия для развития куль​туры.
Борьба горожан против феодалов, которая в некоторых странах закончилась объединением страны под эгидой сильной монархиче​ской ВЛасТИ. Это было победой третьего сословия, которое не могло быть" удовлетворено средневековой культурой и идеологией. Таким обра​зом, и политическая борьба неизбежно подводила к новому осмыс​лению мира.
Наконец, большую роль сыграло и то, что__Италия была прямой наследницей античной кудьтуры и памятниксм В ЭТой~стране Сохранилось больше чем где бы то ни было.
Хронологические рамки итальянского Возрождения охватывают период со второй половины XIII в. и по XVI в. включительно. Внутри этого периода выделяют: Проторенессанс (предвозрождение) — XIII и начало XIV вв.; Раннее Возрождение — с середины XIV в. и почти весь XV в.; Высокое Возрождение — конец XV и первая треть XVI в.; Позднее Возрождение — XVI и начало XVII в.
До конца XV в. о Возрождении можно говорить только приме ьно к
нительно к Италии. В других странах Европы оно началось много позднее и не нашло столь яркого выражения, хотя и там были свои выдающиеся мастера.
Концом итальянского Возрождения принято считать 1530 г., когда итальянские города-республики были покорены габсбургской монархией. Независимость сохранила только Папская область и еще долго оставалась самостоятельной Венеция.

***

Культура Возрождения в Италии прошла несколько этапов развития. Их границы отмечены столетиями — XIV, XV, XVI вв. (по-итальянски Треченто, Кватроченто, Чинквеченто) и хроноло​гическими рубежами внутри них. Этап раннего гуманизма завер​шился к началу XV в., выдвинув программу построения новой культуры на базе studia humanitatis —широкого комплекса гума​нитарных дисциплин. Кватроченто претворило в жизнь эту про​грамму. Характерным для него стало возникновение много​численных центров ренессансной культуры — во Флоренции (она лидировала вплоть до начала XVI в.,) Милане, Венеции, Риме, Неаполе и небольших государствах — Ферраре, Мантуе, Урбино, Болонье, Римини. Это предопределило не только распространение гуманизма и ренессансного искусства вширь, но и их исключитель​ное многообразие, формирование в их рамках различных школ и направлений. В течение XV в. сложилось мощное гуманистическое движение, охватившее многие стороны культурной и общественной жизни Италии. Роль новой интеллигенции в структуре общества и развитии культуры значительно возросла во второй половине XV в. Она все более уверенно утверждала свои позиции в системе обра​зования, на государственной службе, в сфере науки и литературы, изобразительном искусстве и архитектуре, в культурном строитель​стве в целом. Именно с ее деятельностью было связано разыскание и изучение античных памятников, создание новых библиотек и коллекций произведений искусства древности, а с началом книго​печатания в Италии в 60-е годы XV в. — и пропаганда на его основе ренессансных идей и мировоззренческих принципов.

36.Литература проторенессанса и раннего Ренессанса в Италии (ХШ-ХV в.).

Характер и содержание новой эпохи разносторонне выразила художественная литература. Первые ростки гуманистической идеологии нашли свое выражение в творчестве Данте, «последнего поэта Средних веков и первого поэта Нового времени».
Данте Алигьери (1265—1321), Джованни Боккаччо (1313—1375) и Франческо Петрарка (1304—1374) — крупнейшие писатели италь​янского Возрождения. По характеру творчества, тематике, жанрам — все они абсолютно разные. Но есть одна особенность, объединившая их историческую судьбу. Все они много писали и оставили не только художественные произведения,.но и некоторые литературоведче​ские работы, однако в истории мировой литературы каждое из этих имен связывается с одним, главным произведением: Данте — с «Божественной комедией», Боккаччо — с «Декамероном», Пет​рарка — со стихами, посвященными Лауре.
Над своим главным произведением Данте трудился долгие годы, завершив его в самом конце жизни. Он назвал его «Комедия». Эпитет «божественная» дал ей Боккаччо в знак восхищения красо​той поэмы, и этот эпитет сохранился за ней. Написана «Божествен​ная комедия» на итальянском языке, в жанре видения, «сна», популярном в средневековой литературе. Поэма состоит из трех частей («Ад», «Чистилище» и «Рай») и 100 песен. Проводником Данте по кругам ада (их девять) и чистилищу стал Вергилий — римский поэт, сам находящийся в круге первом. Главная идея поэмы — воздаяние за все земные дела в жизни загробной. От «Божественной комедии» тянутся нити в литературу более позднего времени. По глубине философского осмысления мира ей созвучна трагедия Гете «Фауст». Влияние Данте и Гете явственно ощущается в «Мастере и Маргарите» М. Булгакова. «В круге первом» называет один из своих романов А. Солженицын. История любви Франчески и Паоло становится темой оперы С. Рахманинова «Франческа да Римини». На эту же тему П.И. Чайковский написал симфоническую поэму «Франческа да Римини».
«Декамерон» (от греч.— десятидневник) Дж. Боккаччо — сбор​ник новелл с литературным обрамлением. Это традиционная ком​позиция. Так строится «Тысяча и одна ночь», так писались «Новеллино» в Италии. Новаторством было подчинение этой фор​мы законам «готической вертикали» — от низменного к возвышен​ному — именно в такой последовательности располагались новеллы, а сами понятия «возвышенное» и «низменное» получили гуманистическое истолкование. Сюжеты новелл разнообразны. Это и античные легенды, и средневековые сказания, но больше всего достоверных случаев из жизни и анекдотов. Замысел Боккаччо и структура книги сложились под влиянием Данте: тот же принцип от низменного к возвышенному — от грешников «Ада» до святей​ших «Рая» — у Данте; от сатирических персонажей к плутоватым и, наконец, к положительным идеализированным героям — у Боккач​чо. Новаторство Боккаччо в том, что он перенес космическую композицию в реальную земную жизнь без ангелов, чертей и святых. Естественное природное начало в «Декамероне» противопоставлено неестественным законам общества, церковному аскетизму и пред​рассудкам сословного характера. Проблематика «Декамерона» — общечеловеческая и в то же время социальная. Произведение Боккаччо столь богато событиями, что из него заимствовали сюжеты для своих драм многие драматурги: Шекспир — драма «Цимбелин» и комедия «Конец — делу венец», Лопе де Вега, Мольер. Русский композитор Д. Бортнянский написал оперу на сюжет из «Декамеро​на» («Сокол». 1786).
В отличие от Данте Петрарка чаще всего писал на латыни, но обессмертившее его сочинение — «Канцоньере» — «Книга песен» написана на народном языке. Сам он не придавал особого значения своим лирическим песням. Лишь позднее он стал воспринимать эти стихи всерьез, много раз редактировал и совершенствовал их. Сборник стихов Петрарка разделил на две книги: «На жизнь ма​донны Лауры», «На смерть мадонны Лауры».
Любовь Петрарки — реальное, земное чувство и сама Лаура — конкретная женщина. Петрарка называет дату их первой встречи, дату ее смерти.
У Петрарки нет описания Лауры. Он говорит только о ее глазах и они становятся символом самой Лауры: «Вы не увидите моей измены, глаза, учившие меня любви». В этих словах — идея верно​сти любимой женщине. Но не только: в них отношение к красоте как к высшей мудрости, способной научить прекраснейшему чув​ству любви. Понятие любви у Петрарки совершенно гуманистиче​ское, потому что любовь предстает у него, как чувство, приносящее и радость, и муки одновременно. Этим она отличается от любви небесной, приносящей только радость. Смена чувств — радости и боли, счастья и страдания облагораживает человека, рождает поэ​зию. Любовь всегда прекрасна, она обогащает человека, даже если это неразделенная любовь. И после ухода Лауры из жизни поэт живет не только надеждой на встречу на небесах, но и памятью о ней, которую хранит для него все живое, как будто отражая ее облик. Любовь всегда остается частью земного бытия и счастьем поэта.
В «Канцоньере» звучат и политические мотивы, отражающие сложные отношения того времени. Есть мысли и до сих пор звучащие современно. Так, культуру Петрарка считает противопо​ложностью войне, она возможна лишь в условиях мира: «Иду, взывая: Мира! Мира! Мира!» — заканчивает он один из сонетов. Петрарка внес большой вклад в теорию стиха, открыв богатейшие возможности сонета.
И еще одна из многих, яркая фигура литературного мира — Пикколо Макиавелли (1469—1527) — итальянский писатель и поли​тический деятель Позднего Возрождения. Широко известен его политический трактат «Государь». Современная литература опреде​ляет этот жанр как антиутопию: здесь развиваются самые трагиче​ские и антигуманные идеи XVI в. Однако Макиавелли писал не только политические трактаты, но и стихи, поэмы, новеллы, коме​дии. Персонажи его комедии «Мандрагора» предвосхищают образы героев драматургов более позднего времени: плут Лигрио сродни шекспировскому Яго и Фигаро Бомарше, лицемер Тимотео — прообраз мольеровского Тартюфа. И это вновь показывает, раскрывает то влияние, которое культура Возрождения оказала на всю европей​скую культуру. 

37.Писатели и жанры Высокого Ренессанса в Италии (XVI в.).

В литературе Высокого Возрождения, стилистически отнюдь не единой, ведущий в ней классически ренессансный стиль, для которого характерны гуманистические идеалы красоты и гармонии, неизбежная при этом идеализация и мифологизация действитель​ности, получил наиболее яркое выражение в творчестве Ариосто, Кастильоне, Бембо. Лодовико Ариосто (1474—1533), блестящий поэт и драматург, был связан службой с герцогским домом д'Эсте в Ферраре, где чтили светскую культуру и рыцарский этикет. Обширная библиотека античной и средневековой литературы, те​атр, пышные празднества, отличавшие феррарский двор, — во все это вкладывались немалые средства из герцогской казны. Созданная в Ферраре поэма Ариосто «Неистовый Орландо», над которой он работал многие годы (1516—1532), стала одной из художественных вершин итальянского Возрождения. Обращение автора поэмы к сюжетам французских рыцарских романов, весьма распространен​ных и в итальянских народных сказаниях, не было случайным. Подвиги паладинов императора Карла Великого и приключения рыцарей короля Артура, прочно вошедшие в средневековую рома​нистику, впервые объединил в поэме «Влюбленный Орландо» не​посредственный предшественник Ариосто, также связанный с феррарским двором, Маттео Мария Боярдо. Его поэма, создавав​шаяся в 1483—1494 гг., осталась незавершенной из-за смерти поэта. Ариосто продолжил многие сюжетные линии «Влюбленного Орлан​до», достаточно стереотипные также и для итальянских народных поэм каролингского и бретонского циклов.
Герои поэмы Ариосто —искатели приключений, участвующие в сражениях с сарацинами — врагами Карла Великого, с великана​ми, чудовищами. Они —и влюбленные, верные своим возлюблен​ным, ради которых совершают смелые подвиги. Неистовый Орландо одержим безумной любовью к Анджелике — черта многих героев средневековых романов (безумие влюбленного в Изольду Тристана, страстная любовь Ланселота и т. д.). Однако традиционные сюжеты и характеры обрели в поэме Ариосто новую жизнь на основе гармонического синтеза, свойственного эстетике и стилистике Вы​сокого Возрождения. В отличие от средневековых романов поэма Ариосто лишена морализирующей функции, позиция автора про​низана иронией — он создает героико-комическое произведение. Ариосто проявляет исключительную свободу в композиционном построении поэмы, которая состоит из множества переплетающих​ся и параллельных сюжетных линий, нередко почти зеркально отражающих друг друга. Целое, однако, образует единство, облада​ющее чертами ренессансной соразмерности.
Оперируя материалами средневекового романа, Ариосто при​нимал скорее его жанровые правила, нежели идеологию. Герои поэмы обладают новыми, ренессансными чертами. Им свойственны полнота человеческих чувств и прежде всего сила земной любви, радостное ощущение жизни, наконец, сильная воля как залог победы в драматических ситуациях. «Золотые октавы» поэмы Ари​осто внесли огромный вклад в формирование литературного италь​янского языка. В XVI в. «Неистовый Орландо» издавался многократно, поэма была доступна любому грамотному читателю.
Будучи придворным комедиографом в Ферраре, Ариосто создал ряд прославивших его комедий — «Сундук», «Чернокнижник», «Подмененные». Источник комизма он искал в самой действитель​ности, воссоздавая образы горожан, охваченных страстью к наживе или плотским удовольствиям. Вне критики оставался сам герцог Феррары. Его двор, где уже в 80—90-е годы XV в. ставили Плавта и Теренция, оказался родиной ренессансной комедии. Театральные постановки приурочивались, как правило, к сезону карнавальных празднеств, которые отличались здесь особой красочностью.
Кроме Феррары крупным центром ренессансной культуры в пору Высокого Возрождения стал герцогский двор в Урбино, также славившийся прекрасной библиотекой и разнообразием театраль​ных и карнавальных праздничных действ. У герцога Гвидобальдо да Монтефельтро в течение ряда лет был на службе писатель Бальдассаре Кастильоне (1478—1529). Изысканный и образован​ный Урбинский двор вдохновил его на создание диалогов «О придворном» (первая редакция сочинения была закончена в 1516 г.). Последняя (третья) редакция диалогов была напечатана в Венеции в 1528 г. в типографии наследников Альда Мануция и позже переведена на многие языки. Эта работа широко прославила Кас​тильоне в Италии и за ее пределами.
Кастильоне создал художественный образ идеального придвор​ного, который вырисовывался в беседе участников диалогов — реальных лиц, аристократов из окружения герцога, в числе которых были венецианский патриций Пьетро Бембо и сам Кастильоне. Его идеальный придворный наделен всеми достоинствами совершен​ного, всесторонне образованного и утонченно воспитанного чело​века. Это — своеобразный синтез гуманистических представлений об идеале личности. Герой Кастильоне умен и красив, широко эрудирован в самых разных областях знания, одарен творчески — поэтически и музыкально, наделен всевозможными добродетелями, скромен, приветлив и обходителен. Он мудрый советчик правителя, преследующий не свой личный, но государственный интерес. Иде​альный придворный — само воплощение грации, гармонии, кра​соты, он эстетически совершенен. В этом образе придворного Кастильоне не только воплотил гуманистический идеал личности, он оказался в то же время и социально ограниченным средой и представлениями аристократической элиты, к которой принадле​жит герой Кастильоне и в которой он живет и действует. В результате гуманистический идеал возвеличивается и обогащается, но вместе с тем утрачивает свой общечеловеческий смысл, что стало свидетель​ством зарождения кризисных явлений в ренессансном мировоззрении поры Высокого Возрождения. В сочинении Кастильоне с большой художественной силой выразилась вера в достоинство человека, в его способность к самосовершенствованию, убеждение в его безгранич​ных творческих возможностях. Трансформация гуманистического идеала еще не вела здесь к утрате его существенных черт.
Видное место в литературе Высокого Возрождения занимает творчество ПьетрдБембо (1470—1547). Он служил при герцогском дворе в Урбино в те же годы, что и Кастильоне, позже был папским секретарем в Римской курии, в 30-е годы занимал должность библиотекаря и историографа Венецианской республики, а послед​ний период жизни посвятил церковной деятельности, получив в 1539 г. сан кардинала. В обширном литературном наследии Бембо (трактаты, письма, диалоги, история Венеции с 1487 по 1513 г., стихи) самыми прославленными оказались «Азоланские беседы» — диалоги на итальянском языке в прозе и стихах. Впервые изданные в 1505 г., «Азоланские беседы», над которыми Бембо продолжал работать и в последующие годы, многократно переиздавались (в XVI в. было более двадцати их публикаций) и получили широчай​шую известность. Свое сочинение Бембо посвятил знаменитой Лукреции Борджа, возможно, вдохновившей его на создание «Азо-ланских бесед». В них сказывается сильное воздействие неоплато​нической философии любви и красоты: акцент ставится на божественном происхождении красоты, на постепенной трансфор​мации чувственной любви в духовную. Бембо выступал и как теоретик проблемы формирования итальянского языка. В трактате «Рассуждения в прозе о народном языке» (1525) он отстаивал преимущества тосканского диалекта, в котором видел основу лите​ратурной итальянской речи, и призывал обращаться к языку Пет​рарки и Боккаччо. В стиле Петрарки написаны и многие лирические стихи Бембо, ставшего родоначальником поэзии петраркизма. По​читатели лирики великого поэта в Италии и за ее рубежами — в Англии, Франции, Польше, Далмации — культивировали стиль Петрарки, размеры стихосложения, но особенно — гамму любов​ных чувств, дополняя ее идеализированными схемами в духе фило​софии неоплатонизма.
Процесс складывания литературного итальянского языка не был однолинейным. Наряду с обретавшим классические формы стилем Ариосто, Кастильоне, Бембо в первые десятилетия XVI в. форми​ровалось и иное направление, ориентировавшееся на язык просто​народья. Известный эпический поэт Теофило Фоленго в поэме «Бальдус» обращается к жизни современной деревни, отказываясь от ее пасторальной идеализации и создавая образы грубых, неоте​санных крестьян. Язык поэмы, как и всего свода — «Макаронин», частью которого она была, отличается смешением различных диа​лектов итальянского языка и пародируемой гуманистической латы​ни. Этот «макаронический язык» Фоленго стал формой осмеяния и петраркизма, и сочинений гуманистов, и рыцарских романов. Пародийный жанр развивался и на базе литературного итальянского языка. Его ярким представителем был Франческо Берни, давший начало в своих стихах стилю «бернеско», впоследствии очень рас​пространенному в Италии. В сонетах Берни обыденные предметы воспевались возвышенным слогом («Похвала суме»), многие совре​менники — от литераторов до пап и вельмож — подвергались ост​роумному осмеянию.
Известный драматург Анджело Беолько (театральный псевдо​ним — Рудзанте) создавал предназначенные для народного театра комедии на падуанском диалекте — живом языке деревни. В его пьесах немало фольклорных мотивов, приемов фарса, гротеска, пристрастия к грубоватой простонародной лексике. К жанру коме​дии, получившему большое распространение в пору Высокого Возрождения, обращались и многие крупные писатели — не только Макиавелли и Ариосто, но и Пьетро Аретино, острый полемист, сатирик, пародист. В «Комедии придворных нравов» (1525) он зло высмеивает папский двор, а в пьесе «Кузнец» создает пародию на сам жанр комедии, злословя над ее фабулами и типажами.

38.Архитектура раннего Ренессанса (Брунеллески, Альберти).

В художественной культуре Возрождения одно из ведущих мест занимает архитектура. Ренессанс ознаменовал новую стадию в ее развитии. Характерными особенностями архитектуры в этот период становятся: увеличение масштабов гражданского, светского строительства, изменение характера монументальной, культовой архитектуры — вертикализм, устремленность вверх, при​сущие готике Средневековья, сменяются новыми формами, разви​вающимися в ширину. Масштабной мерой сооружений становится человек.
Архитектура Возрождения отличается простотой объемов, форм и ритма; спокойствием и статичностью; симметрией композиции; делением здания на этажи горизонтальными тягами; четким поряд​ком размещения оконных проемов и архитектурных деталей. Из античной архитектуры сюда переносится ордерная система. Основ​ными архитектурными элементами вновь становятся архитрав, архивольт, колонна, пилон, пилястра и свод, а главными геометриче​скими формами — квадрат, прямоугольник, куб, шар. С самого начала и через все периоды Ренессанса проходит принцип художе​ственного индивидуализма, свободного обращения к античным формам. В мировую историю архитектуры новая эпоха вписала великие имена Ф. Брунеллески, Л. Альберти, Д. Браманте, Мике​ланджело Буонарроти, Ф. Делорма и др.
 Как и все ростки культуры Возрождения, новая архитектура "возникла в Италии. В ее развитии можно выделить три основных периода: ранний период— 1420—1500 гг. Его ведущим архитекто​ром был Ф. Брунеллески, а основным центром провинция Тоскана и ее главный город Флоренция — колыбель итальянского Ренессан​са; высокий период — 1500—1540 гг., когда ведущим архитектором становится Д. Браманте, а центр перемещается в Рим; поздний период — 1540—1580 гг. Ведущим архитектором этого времени стал великий скульптор и живописец Микеланджело Буонарроти. средневековой готики к новым архитектурным формам. В строениях еще сохранились старые черты, ордер не имел строгого пропорци​онального построения, большое значение придавалось орнаменту. Высокий период отличался более строгой, монументальной архи​тектурой, верно найденными пропорциями. Орнаменту уже не придавалось такого значения. Поздний период, продолжая и раз​вивая традиции двух первых, обнаруживает и новые черты — деко​ративность, красивость, усложненность архитектурных форм, что впоследствии нашло свое полное развитие в стиле барокко.
Первым архитектурным произведением Возрождения стало здание Воспитательного дома во Флоренции, спроектированное в 1421 г. основоположником архитектуры итальянского Ренессанса Ф. Брунеллески (1377—1446). Это строение существенно отличалось от готических построек средневекового периода и носило черты нарождавшегося нового стиля.
Большое значение для всего последующего развития архитекту​ры имела разработка и постройка самого крупного в Европе купола над флорентийским собором Санта Мария дель Фиоре (его диа​метр — 42 м).
В развитии ренессансной архитектуры важное место принадле​жит строительству дворцовой архитектуры — палаццо (прямоуголь​ный в плане дом с замкнутым прямоугольным двором). Эти архитектурные сооружения имели суровый вид крепостей, так как выполняли оборонительные функции. Лучшие образцы палаццо XV в. находятся во Флоренции, отсюда этот стиль постепенно распространился в другие города Италии. К числу наиболее изве​стных можно отнести палаццо Питти (1458), палаццо Строцци (1489), палаццо Гонди (1490) и др. Этот тип строения продолжал эволюционировать на протяжении всего Возрождения в сторону большей декоративности.
***

В культуре итальянского Возрождения архитектура и изобразительное искусство занимают выдающееся место. По обилию та​лантливых мастеров, размаху и многообразию художественного творчества, а главное, по его смелому новаторству Италия опередила в XV в. все другие страны Европы. Дтальянское искусство Кватро​ченто развивалось в рамках локальных школ. В архитектуре сложи лись тосканская, ломбардская, венецианская школы, в стилистике которых новые веяния нередко сочетались с местными традициями. В изобразительном искусстве, прежде всего в живописи, также сформировалось несколько школ — флорентийская, умбрийская, североитальянская, венецианская — со своими неповторимыми стилистическими особенностями.
Начало радикальных преобразований в искусстве относится к первым десятилетиям XV в. Лидером в творческих поисках и открытиях в художественной сфере, как и в гуманизме, на протя​жении почти всего этого столетия была Флоренция. Брунеллески, у Донателло, Мазаччо —три флорентийских гения —"открыли но​вую эпоху в архитектуре и изобразительном искусстве.
Создав оригинальную конструкцию купола флорентийского со​бора Сайта Мария дель Фьоре, Филиппо Брунеллески (1377—1446) дал мощный импульс новаторскому развитию итальянской архи​тектуры. Восьмигранный купол диаметром в 42 м величественно вознесся над готическим собором, став символом мощи города и силы человеческого разума. В постройках Брунеллески во Флорен​ции — капелле Пацци, примыкающей к церкви Санта Кроче, при​юте для подкидышей (Оспедале дельи Инноченти), церкви Сан Лоренцо и других — использованы творчески освоенные зодчим формы и принципы античной ордерной архитектуры] В Оспедале дельи Инноченти в противовес устремлению здания" ввысь, свойст​венному готике, Брунеллески впервые создал нижний этаж фасада в виде легкого портика, развернувшегося по горизонтали во всю его ширину и примыкающего к площади. Эта архитектура, вызывающая впечатление соразмерности и покоя, положила начало формирова​нию нового, ренессансного облика городских общественных зда-ний|В церквах Сан Лоренцо и Санто Спирито Брунеллески сочетал традиционный базиликальный тип постройки со свободным ис​пользованием ордера — колоннами, несущими аркаду. Это придало монументальную величественность и в то же время легкость ин​терьерам обоих храмов. Одним из самых совершенных творений Брунеллески стала капелла Пацци — построенная по заказу этой семьи молельня, небольшое крытое куполом здание с портиком, расположенное во дворе монастыря. Архитектор и здесь применяет ордер, выявляющий, в отличие от готики, несущую роль стены в конструкции здания.
Ч Здания Брунеллески с характерными для них портиками, арка​ми, колоннами отличают гармоничность, ясность Пропорций, со​измеримость масштабов архитектуры с человеком.
Формирование ренессансной архитектуры во второй половине 15 в. продолжил ряд выдающих
ся мастеров. Возведенный по проекту Микелоццо дворец (па​лаццо) Медичи во Флоренции стал образцом для строительства и других трехэтажных палаццо, торжественных и строгих по об​лику, с богато украшенными ин​терьерами. Новаторством отме​чены проекты Леона Баггиста Альберта: в палаццо Ручеллаи во Флоренции он впервые применил членение трех ярусов фасада пи​лястрами разных ордеров, а при переделке фасада готической цер​кви Сайта Мария Новелла пер​вым использовал волюты, чтобы зрительно объединить его цент​ральную часть с более низкими боковыми. В ренессансном стиле, одним из главных создателей ко​торого был он сам, Альберта про​ектировал постройки в Римини. В проектах церквей в Мантуе он, в частности, творче​ски использовал мотив античной триумфальной арки, придав по​стройкам особую монументаль​ность.
***
Гуманистический идеал чело​века нашел яркое воплощение в ренессансном искусстве XV в., которое в свою очередь обогатило этот идеал художественными средствами. В отличие от гуманизма, начавшего складываться уже во второй половине XIV в., живопись, ваяние, зодчество вступили на путь новаторства лишь в перзые десятилетия XV в. Основу ренессансного стиля в архитектуре заложили выдающиеся зод​чие — Брунеллески, Микелоццо, Альберти, Филарете. Формируется новый тип здания — палаццо и вилла (городское и загородное жилища), совершенствуются виды общественных сооружений. Широкое применение находит восходящая к анти​чной основе ордерная архитектура. Совершенство пропорций, простота фасадов, просторные интерьеры — характерные черты нового архитектурного стиля, не подавлявшего, а возвышавшего человека. Ренессансная архитектура требовала более глубоких тео​ретических, математических и инженерно-строительных знаний, в развитии которых наметился значительный сдвиг к концу XV в. Но уже Филиппо Брунеллески (1377—1446) разрешил чрезвычай​но сложную техническую задачу — возведение купола на Фло​рентийском соборе Санта Мария дель Фьоре. Построенные по его проекту церковь Сан Лоренцо, капелла Пацци и другие со​оружения во Флоренции отличает строгая гармония частей, со​размерность здания человеку. Первый крупный теоретик ренес​сансной архитектуры Альберти расширил ее проблематику, вклю​чив в нее градостроительство, ряд технических вопросов (декор, строительные материалы и др.), детально разработал на матема​тической основе учение о пропорциях. Свои теоретические поло​жения он применил в проектах палаццо Ручеллаи во Флоренции, церкви Сан Себастьяно в Мантуе, в других постройках.

39.Скульптура раннего Ренессанса (Гиберти, Донателло, Вероккьо).
Подлинным реформатором искусства ваяния стал выдающийся флорентийский скульптор Донателло (ок. 1386—1466). Отход от готической традиции наметился уже у Лоренцо Гиберти, создавшего в бронзе рельефы дверей флорентийского баптистерия. Донателло сделал новые смелые шаги в ренессансных исканиях. Он впервые создал отдельно стоящую статую, не связанную с архитектурой, был автором первого конного монумента — памятника кондотьеру Гат-тамелате в Падуе, воплотил в камне и бронзе красоту обнаженного человеческого тела (рельеф певческой кафедры Флорентийского собора, статуя Давида). Одухотворенные образы его рельефа «Бла​говещение» стали подлинным шедевром мировой пластики. В твор​честве многих скульпторов Кватроченто — у Якопо делла Кверча, создавшего «Фонтан радости» в Сьене и героические по духу рельефы портала церкви Сан Петронио в Болонье, у Верроккьо, автора конного монумента кондотьера Коллеони в Венеции, у Луки и Андреа делла Роббиа, работавших в технике майолики, искусство скульптуры достигло высочайшего уровня. рьТразительность фигур, гармоничность пропорций, светская интерпретация религиозных сюжетов получили широкое распространение в итальянской пла​стике к исходу XV в. Важное место к этому времени в ней занял погрудный портрет. Утверждению этой разновидности новой скуль​птуры способствовали многочисленные заказы правителей и богатой городской верхушки.
***
В скульптуре высокого уровня достигает искусство рельефа, от-меченное пластичностью фигур, светской интерпретацией рели​гиозных сюжетов. Крупнейшими скульпторами, в творчестве ко​торых формировался ренессансный стиль, были Гиберти, Дона​телло, Веррокьо. В скульптуре быстро развивается искусство портрета. Она отделяется от архитектуры, появляются статуи, сво​бодно стоящие на площади (памятники кондотьерам в Падуе и Венеции). 

40.Живопись проторенессанса и раннего Ренессанса (Джотто, Мазаччо, Учелло, Филипо Липпи, Полайоло, Ботичелли, Мантенья)

Проторенессанс (XIII — начало XIV вв.) — преддверие Возрож дения, когда в искусстве только появляется новое. Проторенессанс утверждается в городах провинции Тоскана — Пизе, Сиене, Фло​ренции.

Флоренция для Возрождения то же, что Афины для Древней Греции — центр художественной культуры. Она дала миру Данте, Петрарку, Боккаччо. Во Флоренции жил и работал Джотто да Бондоне (1266/76—1337)\— основоположник европейской* живопи​си, родоначальник реализма.
Основные работы Джотто — фрески. Объясняется это тем, что в Тоскане в это время шло большое строительство дворцов и церквей. Художники делали в них росписи, поэтому фреска и стала главным видом их творчества. Самые знаменитые фрески Джотто находятся в Капелле дель Арена в Падуе. Они написаны такими сияющими красками, что и сейчас, 700 лет спустя, капелла похожа на ларец, усыпанный драгоценными камнями. В капелле размещено 37 картин на библейские темы: «Поклонение волхвов», «Поцелуй Иуды», «Иоаким у пастухов» и другие. Следует особенно отметить изображение художником жизни и страданий Христа.
Джотто отвергает средневековый канон, требовавший выраже​ния примата духа над телом, проявлением чего были бестелесные удлиненные фигуры, строгие большие глаза, ноги, лишь слегка касающиеся земли. У Джотто образы материальные: массивные приземистые фигуры, крупная голова, узкий разрез глаз. Пережи​вания героев естественны: отсутствует театрализация. Отказавшись от плоского золотого фона, принятого в средневековой живописи, художник помещает фигуры в интерьер или в пейзаж, часто вводя в него элементы архитектуры.
Не владея законами перспективы и допуская неточности в анатомии, Джотто умел передать ощущение пространства, придать фигурам объемность. Он был не только живописцем, но и выдаю​щимся архитектором.
«Джотто был гением такой необычайной силы, что во всем мироздании не нашлось бы такого, чего он не мог бы изобразить» — так высоко оценил творчество Джотто его современник Джованни Боккаччо. А другой его современник — крупнейший поэт эпохи проторенессанса, ставший классиком мировой литературы, Данте Алигьери прославил Джотто в своей «Божественной комедии» во второй ее части — «Чистилище».
Раннее Возрождение (конец XIV—XV вв.) было представлено плеядой блестящих художников: М'азаччо (1401—1426), Донателло (1386—1466), Доменико Гирландайо (1449—1494), Пьетро Перуджи-но (1445—1523), Сандро Боттичелли (1445—1510) и десятки других выдающихся художников, полотна которых украшают музеи мира.|
Художник Мазаччо (настоящее имя Томмазо ди Джованни), скульптор Донателло и архитектор Филиппо Брунеллески (1337— 1446) — определяющие фигуры Раннего Возрождения.
Творчество Мазаччо открывает XV век, который был веком высшего расцветафлорентийского искусства. Мазаччо расписал во Флоренции небольшую капеллу Бранкаччи (названную по имени заказчика), ставшую образцом и школой для нескольких поколений итальянских мастеров. Тема фресок взята из легенды о жизни апостола Петра. Но на торцовой стене входной арки художник поместил фреску «Изгнание из Рая». Здесь впервые после эпохи античности было показано обнаженное человеческое тело, впервые в живописи была передана объемность, весомость фигур. Мазаччо первый стал передавать пространство на плоскости при помощи линейной перспективы (в этом сказалось влияние Брунеллески). Он не нагромождает фигуры рядами, как это делалось раньше, а располагает их на разном расстоянии в зависимости от удаленности от зрителя. Вместе с тем Мазаччо сумел выразить драматизм ситу​ации, найдя точные характеристики персонажей.
Художник прожил короткую жизнь — 27 лет (он был отравлен из зависти), но его искусство остается школой высокого мастерства. Скульптор Донателло создал станковую и монументальную круг​лую скульптуру и рельеф. Известно много его работ: образы святого Георгия и пророков, герб Флоренции, рельеф «Пир Ирода» и др. Но самой знаменитой его работой стала статуя Давида (1430). Это было первое для своего времени изображение обнаженной фигуры в монументальной скульптуре. Широко распространенное в антич​ности изображение обнаженной натуры в Средние века было пре​дано забвению.
Согласно преданию юноша — пастух Давид — спас свой народ, победив в единоборстве воина вражеского племени Голиафа. За этот подвиг народ избрал его своим царем. Образ Давида — простого человека, выдвинувшегося благодаря смелости и любви к своему народу — был одним из любимых в эпоху Возрождения. Донателло изобразил его в пастушеской шляпе, увитой плющем, в обрамлении длинных волос, лицо почти прикрыто шляпой. В одной руке у него камень, в другой — меч. Тело Давида прекрасно моделировано. Скульптура рассчитана на круговой обзор и это тоже было новше​ством, потому что средневековые статуи были тесно связаны со стеной и подчинены архитектуре. Здесь же скульптура выступает как самостоятельное художественное произведение.
Нельзя не назвать еще одного прекрасного художника той поры, человека яркого, самобытного дарования и трагической судьбы — Сандро Боттичелли. «Редко какой художник так переживал, так выражал содержание своей эпохи»,— так определил творчество Боттичелли исследователь этого периода.
Боттичелли написал большое количество живописных полотен, сделал иллюстрации к «Божественной комедии» Данте, но самые знаменитые его картины — «Весна» и «Рождение Венеры». Согласно мифу, богиня любви, радости, брака была рождена из морской пены. Это первая большая (172x278) картина эпохи Возрождения на античную тему. Появление живописи нецерковного содержания было приметой времени.
Цветовой строй картины сдержан, рисунок изыскан и точен. Поза богини, плывущей на раковине,— целомудрена: руками она прикрывает свою наготу. Вся она — воплощение женственности, грации, красоты.
Впоследствии увлеченный идеями проповедника Савонаролы Боттичелли отрекся от своего творчества, сжег оставшиеся у него картины, порвал с античными сюжетами и стал писать картины на религиозные темы. Умер он в изгнании, всеми забытый, пережив​ший свою славу. Его открыли вновь в конце XIX— начале XX вв., и искусство его оказалось созвучным французским импрессиони​стам — Эдуарду Манэ и даже Модильяни.

41.Особенности искусства эпохи Высокого Возрождения.

Конец XV и начало XVI вв. называют «Высоким Возрождением», а первые десятилетия XVI столетия «золотым веком» Ренессанса. В эти годы получили завершение искания новой культуры. Характер​ные черты реализма итальянского Возрождения — классическая ясность, человечность образов, их пластическая сила и гармониче​ская выразительность — достигают небывалой высоты.
Высокое Возрождение является не только продолжением и завершением предшествующего развития, но и качественно новым этапом. Его лучшие представители не только продолжают искания своих предшественников, они подчиняют полученные знания более глубоким задачам: в частном, конкретном они умеют раскрыть общее, характерное. Созданные ими образы — гимн человеческой красоте и мудрости. 
Высокое Возрождение освещает творчество трех великих тита​нов, гениальных художников — Леонардо да Винчи, Рафаэля Санти и Микеланджело Буонарроти.

42.Архитектура Высокого Возрождения (Браманте, Сангалло, Палладио)

Основоположником Высокого Возрождения в архитектуре стал Донато Браманте (1444—1514), а самым крупным его творением — проект грандиозного сооружения эпохи Ренессанса — собора св. Пет​ра. Он явился одним из высших достижений архитектуры Возрож​дения. Строительство началось в 1506 г. и продолжалось до смерти архитектора. Продолжил работы Рафаэль Санти, а после него Антонио да Сангалло. В 1546 г. строительство перешло в руки Микеланджело, который разработал новый вариант проекта. К моменту его кончины (1564) сооружение собора в основном было завершено.
Позднее Возрождение — это время дальнейшего развития тра​диций предшествующего этапа. Его особенностью является то, что в архитектуре наиболее рельефно выявились две взаимодополняю​щие тенденции: одна была связана с ростом классических, акаде​мических традиций, вторая — с усилением декоративности, протобарочных тенденций. Поздний Ренессанс представлен в пер​вую очередь творениями Микеланджело Буонарроти, Джакомо Ви​ньолы, Андреа Палладио. Архитектурные шедевры Микеланджело показывают, что он подходил к их творению как скульптор, мастер пластики. Создавая тот или иной образ, форму, он иногда шел на нарушение конструктивной логики, добиваясь повышения художе​ственной, эмоциональной выразительности. Гений Микеланджело, опережая свое время, положил начало новым тенденциям, которые получили широкое распространение позднее и предопределили рождение стиля барокко.
Другой выдающийся архитектор рассматриваемого периода Дж. Виньола (1507—1573) написал знаменитый трактат «Правило пяти ордеров архитектуры», который практически использовался архитекторами мира вплоть до XX века. В нем изложена система построения ордеров, основанная на кратных числовых соотноше​ниях элементов. К числу лучших творений Виньолы относятся вилла папы Юлия III, расположенная недалеко от Рима, главная церковь ордена иезуитов в Риме Иль Джезу и др.
Творчество А. Палладио (1508—1580) связано с его родным городом Виченцей. Оно оказало огромное воздействие на развитие итальянской и мировой архитектуры, прежде всего на архитектуру классицизма второй половины XVIII и первой половины XIX века.
Палладио построил в Виченце ряд палаццо, а в ее окрест​ностях — несколько вилл. Все его произведения отличают широкое и разнообразное применение ордера, совершенство пропорций, изумительная гармоничность, изысканная пластика (Палаццо Кье-рикати, Вальмарана, вилла Ротонда, театр Олимпико и др.).
Архитектура итальянского Возрождения существенно повлияла на развитие архитектуры европейских стран, однако там она запоз​дала на целое столетие ввиду более устойчивых феодальных отно-l\jJ-. шений и готических традиций.

43.Творчество Леонардо да Винчи.

Леонардо да Винчи (1452—1519). Его феноменальная исследователь​ская мощь проникала во все области науки и искусства. Даже спустя столетия исследователи его творчества изумляются гениальности прозрений величайшего мыслителя. Леонардо был художником, скульптором, архитектором, философом, историком, математиком, физиком, механиком, астрономом, анатоном... До нас дошли его многочисленные рисунки и чертежи с проектами токарных станков, прядильных машин, экскаватора, подъемного крана, литейного цеха, гидравлических машин, приспособлений для водолазов и т. п. Мечтая о полете, Леонардо изучал, зарисовывал, рассчитывал все, что связано с полетом птиц и насекомых. Результатом этих иссле​дований явились рисунки и расчеты самолета, вертолета, парашю​та... Трудно даже перечислить все то, над чем работал гениальный мыслитель и творец и к каким результатам он пришел.
Среди безграничного множества своих интересов на первое место Леонардо ставит живопись. «Если живописец пожелает уви​деть прекрасные вещи, внушающие ему любовь, то в его власти породить их, а если он пожелает увидеть уродливые вещи... то и над ними он властелин и бог... Все, что существует во вселенной как сущность, как явление или как воображаемое, он имеет сначала в душе, а затем в руках,— писал он.— Поэтому живопись должна быть поставлена выше всякой другой деятельности.»
Леонардо да Винчи написал много картин. Среди них — «Ма​донна с цветком» («Мадонна Бенуа»), «Мадонна Литта», «Дама с горностаем», «Мария с младенцем» и многие другие. Его мадон​ны — прелестные юные женщины, лица которых освещены любо​вью и любованием своим младенцем. Они различаются по характеру, по типу личности; но все они прекрасны естественной женствен​ностью, земной красотой. Все работы Леонардо превосходны и все же самые известные его творения — «Тайная вечеря» (1495—1498) — роспись стены трапезной миланского монастыря Сайта Мария делле Грацие, ставшая этапной работой в научных изысканиях автора и новым словом в изобразительном искусстве; портрет жены купца Джокондо Моны Лизы (ок. 1503), с ее неразгаданной, таинственной улыбкой. Эту улыбку пытались повторить на холсте многие после​дователи художника, но никому это не удалось. Много талантли​вейших произведений посвящено женщине, но нет среди них равного по своей таинственной силе гимну, который создал гений Леонардо в честь самого прекрасного и загадочного творения
природы.
В портрете Моны Лизы художник решил задачу, предвосхища​вшую грядущие устремления изобразительного искусства: им было запечатлено не одно какое-нибудь состояние человека, а сложный процесс его духовной жизни. И вот уже пять веков «Мона Лиза» вдохновляет поэтов, музыкантов, художников, порождает домыслы, провоцирует подделки и кражи.

44.Творчество Рафаэля Санти. 

Синтез традиций античности и духа христианства нашел наибо​лее яркое воплощение в творениях гениального художника Возрож​дения Рафаэля Санти (1483—1520). В его творчестве получили решение две важнейшие проблемы изобразительного искусства: изображение пластического совершенства человеческого тела, вы​ражающего духовное богатство и гармонию внутреннего мира че​ловека, и построение сложной многофигурной композиции.
Всю жизнь Рафаэль искал совершенный, гармоничный образ, воплощая свой замысел в изображении Мадонны («Мадонна Коне-стабиле», «Мадонна в зелени», «Мадонна с щегленком», «Мадонна в кресле»). Вершиной рафаэлевского гения стала «Сикстинская мадонна» (1515—1519). Автору удалось создать образ идеально пре​красной женщины с младенцем Христом на руках, которого она отдает в жертву во искупление человеческих грехов. Распахнулись
зеленые драпировки, и зрителю явилась Мадонна, держащая в руках младенца Христа. Спокойный силуэт Мадонны четко вырисовыва​ется на фоне светлого неба. Она движется легкой решительной поступью, встречный ветер развевает складки ее одежды, от чего ее фигура кажется более ощутимой. Ее маленькие босые ноги чуть касаются пронизанного светом облака. Это придает ее поступи необычайную легкость. И с такой же легкостью она несет своего сына, протягивая его людям и в то же время крепко прижимая к себе.
Прекрасное лицо молодой женщины выражает огромную внут​реннюю силу. В нем — любовь к младенцу, тревога за его судьбу и непоколебимая твердость, сознание совершаемого ею подвига: мать приносит в жертву своего единственного сына ради спасения людей.
Лицо Христа недетски серьезно. Сквозь детскую хрупкость ощущается сила: его глаза смотрят твердо и прозорливо.
Совершенная по композиции картина создает ощущение уди​вительной гармонии. Это одно из самых выдающихся произведений мирового изобразительного искусства по художественному языку, колориту, пластике, ритму, композиции.
Рафаэль работал в различных жанрах. Он и автор знаменитых фресок («Афинская школа», «Парнас», «Изгнание Элиодора», «Мес​са в Больсене», «Освобождение апостола Петра из темницы» и др.) и величайший портретист своего времени. Им написаны работы, в которых индивидуальные черты слиты воедино с типическими, характеризующими образ эпохи («Портрет Юлия II», «Лев X», «Портрет кардинала», «Дама с вуалью» и др.).
Помимо живописи, Рафаэль занимался также архитектурой, археологией, охраной античных памятников. Умер Рафаэль в воз расте 37 лет, не успев завершить многих начатых работ.
***

В творчестве Рафаэля}нашла яркое выражение гуманистическая мечта о прекрасном человеке, пребывающем в полной гармонии с миром, проникнутым божественнои^красотой. Многиеобразы Ра- -фаэля светлы, радостны, отличаются мягким лиризмомГно он умел придать своим произведениям и драматическую напряженность. [^Рафаэль был величайшим мастером композиции, отмеченной осо​бой музыкальностью ритмов, выразительной пластикой фигур, архитектурных форм, пейзажа^В его портретах привлекает благо​родство идеала человека, воплощенного в конкретном, узнаваемом облике людей эпохи Возрождения (таковы портреты флорентий​ского купца Анджело Дони, гуманиста графа Бальдассаре Касталъ-оне, папы Льва X с кардиналами и др.). (Многочисленные образы мадонн, созданные художником в Умбрии, Флоренции и Риме, поражают поэзией и возвышенной красотой j Каждый из прослав​ленных шедевров Рафаэля («Мадонна~дель Грандука», «Сикстин​ская мадонна», «Мадонна в кресле» и др.) отличается своим неповторимым художественным строем и своей особой эмоцио​нальной атмосферой любви и духовной чистоты.! Блестящий дар Рафаэля-монументалиста раскрылся в росписях интерьеров Вати​кана, в том числе в фресках «Афинская школа», «Парнас», «Диспу​та», «Изгнание Гелиодора» и других, равно как в гармонии ансамблей отдельных залов. Художник предстает здесь как создатель героического стиля, прославляющего величие и достоинство чело​века, грандиозность творимой им культуры.

45.Творчество Микеланджело Буанаротти.

Третий титан Возрождения — Микеланджело Буонарроти (1475—1564). Прожив долгую жизнь, он творил как и в период высокого Ренессанса, так и в годы его заката. Величайший мастер своей эпохи, Микеланджело превзошел всех силой и насыщенно​стью живописных образов, гражданским пафосом, страстью. Жи-вописец* скульптор, архитектор, поэт Микеланджело внес щедрый вклад в сокровищницу мировой культуры.
В 1496—1499 гг. он создает свои первые, принесшие ему славу скульптурные произведения «Вакх» и «Пьета». С этого момента и до конца жизни изображение прекрасного обнаженного тела ста​новится главной темой творчества Микеланджело. В 1504 г. он завершил работу над статуей Давида (ее высота ок. 5,5 м). Скульптура получила высокое признание общественности и виднейших худож​ников того времени, ее было решено установить перед городской ратушей во Флоренции. Открытие статуи вылилось в народное торжество.
О титанической работоспособности, нечеловеческом напряже​нии ума и физических сил Микеланджело свидетельствует роспись плафона Сикстинской капеллы в Ватикане. До него никому не приходилось браться за такую гигантскую работу: площадь фресок составляет 600 кв. м на высоте 18 м. Над ними Микеланджело работал с 1508 по 1512 г. В росписи Сикстинского плафона 343 фигуры, и несмотря на религиозный сюжет (сцены Ветхого завета), она представляет собой гимн человеку, его совершенству, силе,
мужеству, красоте.
Последние два десятилетия жизни Микеланджело были отмече​ны утратой надежд, разочарованием, духовным одиночеством. Но великий мастер продолжал творить до конца своих дней, создавая I произведения, свидетельствующие о его неумирающем гении.
***
Исключительное место в культуре Возрождения принадлежит Микеланджело Буонарроти —художнику, скульптору, архитектору и поэту, который внес выдающийся вклад в каждую из этих областей творчества. За разностороннюю гениальность современники назы​вали его «божественным». Ведущая тема всего искусства Микелан​джело — величие и драматизм бытия человека, героика его борьбы, ее титаническое напряжение. В скульптурных и живописных обра​зах Микеланджело доминирует изображение обнаженного тела — он видел в нем носителя и выразителя качеств души и потому наделял его и красотой, и особой мощью. Бытовое начало было чуждо поэтике Микеланджело — его привлекал накал эмоций, сила сдерживаемой энергии или выплеск страсти.
Статуя Давида, одно из ранних произведений мастера, стала совершенным воплощением монументального образа отважного юноши, готового к борьбе. Уже современники воспринимали этот образ как символ свободолюбия. В грандиозной росписи Сикстин​ской капеллы Ватикана, где художник должен был изобразить сотворение мира и человека, раннюю историю человечества, Ми келанджело воспел красоту и энергию творчества, величие мудро​сти, сильные характеры и духовную значительность людей. В зрелом творчестве мастера нарастают мотивы противоборства человека с враждебными ему силами. Таковы словно рвущиеся из необрабо​танной скульптором каменной массы фигуры юношей для гробницы папы Юлия II в Риме, получившие условные названия «Рабов» или «Пленников». Гигантским напряжением внутренних сил поражает могучая статуя «Моисея», предназначавшаяся для этого незавер​шенного ансамбля. Другой архитектурно-скульптурный комплекс — ансамбль капеллы Медичи — Микеланджело создал во Флоренции. Атмосфера начавшегося кризиса гуманистических идеалов отрази​лась здесь в трактовке фигур, олицетворяющих поступь времени, — Дня, Ночи, Вечера и Утра. При всей их физической мощи в них запечатлены душевная усталость, внутреннее смятение, горькое раздумье.
(Одним из поздних шедевров Микеланджело стала роспись огромной алтарной стены Сикстинской капеллы в Ватикане — «Страшный суд». Здесь звучит мотив грозной, неумолимой в этот часинёодолшой воли, вовлекающей в кругоподобное движение тяжелые массы титанических тел, возносимых к небесам или низ​вергаемых в адЛГрагизмом и глубокой скорбью исполнены образы скульптурной группы «Пьета» («Оплакивание Христа») из Флорентийского собора. Она также принадлежит к позднему творчеству Микеланджело и предназначалась им для собст​венного надгробия. В искусстве Микеланджело особенно драма​тично проявился переход от Вы​сокого к Позднему Возрож​дению, для которого становятся характерными кризисные моти​вы, чувство разочарования в дей​ствительности, столь далекой от гуманистических идеалов.

46.Живопись Венеции в период Высокого Возрождения (Джорджоне, Тициан). Позднее Возрождение в Венеции (Веронезе, Тинторетто). 

Величайшим художником эпохи Возрождения был Тициан Beчеллио (1476/77 или 1480—1576). Он прожил долгую жизнь, которая совпала с бурными и трагическими событиями в истории Италии. В начале 20-х годов XVI в. он становится самым знаменитым художником Венеции, и слава не покидает его до конца жизни. Кисти Тициана принадлежат творения на мифологические и хри​стианские сюжеты, произведения в жанре портрета. Ему не было равных в композиционной изобретательности, феноменальным бы​ло его колористическое дарование.
Ранние произведения Тициана полны радости жизни («Любовь земная и небесная», «Вакх и Ариадна» (1523), «Празднество Венеры» и т. д.). В них он предстает также певцом античности, сумевшим вдохновенно воплотить свободный дух той эпохи.
Одна из самых прославленных картин великого мастера — «Ле​жащая Венера» (1538). В ней автор открывает свой тип красоты. Венера Тициана — прежде всего прекрасная земная женщина. Этой картиной начинается целый ряд полотен, изображающих красоту обнаженного женского тела. К их числу принадлежат четыре вари​анта «Данаи» (1545—1554). Воспроизводя античный идеал красоты, мастер создает образ, несущий в себе прекрасное земное начало, наполняет его человеческой плотью и радостью бытия.
На протяжении всего творческого пути Тициан работал в жанре парадного портрета и был одним из создателей этого жанра. Его портреты отличает высочайшее мастерство исполнения, благород​ство колорита. Но самым главным для Тициана была передача индивидуальности и внутреннего мира человека («Портрет молодого человека с перчаткой», портреты Ипполито Риминальди, Пьетро Аретино, Карла V, папы Павла III и многие другие).
Последние годы жизни Тициана проходят в условиях усиления феодально-католической реакции в Италии, в том числе и в Вене​ции, куда проникает иезуитский орден и инквизиция. В творчестве художника появляются трагические мотивы как результат тревог и разочарований. Он все больше пишет на античные сюжеты («Венера и Адонис», «Юпитер и Антиопа», «Диана и Актеон» и др.).
Меняется характер его живописи: светлый, легкий колорит уступает место мощной, бурной живописи, композиция становится более динамичной. По своей одухотворенности, внутренней драма​тичности, цветовой мощи поздние творения Тициана превосходят все ранее созданное художником. Таковы «Венера перед зеркалом» (1553), «Кающаяся Мария Магдалина» (1565), «Св. Себастьян» (1570), «Пьета» (1576). Последние произведения Тициана принад​лежат уже позднему Возрождению.
У великого мастера было много учеников, однако никто из них не смог превзойти учителя. Творчество Тициана оказало огромное влияние на живопись следующего столетия.
***

Одним из главных центровренессансного искусства уже в начале
XVI в. стала ^Венеция. "Ее крупнейшие'художники неТ'олько внесли свой вклад в развитие традиций Высокого Возрождения, но и сохраняли верность им в те десятилетия, когда в остальной Италии все шире распространялся маньеризм^Гармония и уравновешенность обобщенных, возвышенных образов, характерные для творчества ма​стеров Возрождения, получают в произведениях венецианских худож​ников новое яркое воплощение и дополняются восприятием мира в поразительном богатстве его цвета, замечательными колористически​ми открытиями, стремлением рассматривать человека в неразрьшном единстве с окружающей его природной средой.
Это отчетливо проявилось уже в музыкальных по звучанию работах Джорджоне (ок. 1477—1510). Ряд его произведений посвя​щен светской тематике. В его картинах «Спящая Венера», «Гроза», «Три философа», «Сельский концерт» образы персонажей гармо​нируют с проникнутым тонкой поэзией ландшафтом. Одухотворен​ность образов отличает и портретную живопись Джорджоне.
Его преемником в венецианском искусстве стал Тициан (ок. 1477 или 1480—1576). Он прожил долгую творческую жизнь, охва​тившую этапы Высокого и Поз​днего Возрождения в специфи​ческих условиях Венеции. Нова​торство Тициана сказалось в самых разных формах и жанрах живописи. С его именем связаны утверждение станковой карти​ны, создание монументальных алтарных полотен, выделение пейзажа в самостоятельный жанр, разработка различных ти​пов портрета (художественно-парадный, камерный и др.). Тициана считают подлинным реформатором живописи—ис​ключительным богатством и многообразием своих колори​стических достижений именно он показал огромные возможно​сти цвета как средства художест​венной выразительности новой живописи. Создавая празднич​ные , жизненно полнокровные образы человека, умея ярко рас​крыть его гармоническую связь с природой, Тициан в то же вре мя обращался к образам, отмеченным глубиной проникновения во внутренний мир людей, в их психологию. Тематика его произведе​ний исключительно широка и разнообразна: от полотен с персона​жами античной мифологии («Венера Урбинская», «Вакх и Ариадна», «Даная») и аллегорических картин («Любовь земная и небесная») до грандиозных алтарных образов («Ассунта» —«Вознесение Ма​донны») и драматизма поздних работ («Коронование терновым венцом», «Св. Себастьян»). Тициан создал целую портретную гале​рею своих современников («Юноша с перчаткой», «Ипполито Ри-минальди», портреты императора Карла V, папы Павла III и др.). В позднем творчестве Тициана с особой полнотой проявился его дар художника-колориста: цветовая лепка форм сочетается здесь с тончайшей красочной нюансировкой, созданное кистью единое целое художник довершает, порой втирая краски в холст кончи​ками пальцев.
(Цдним из самых крупных художников Возрождения в Венеции и выдающимся колористом был Паоло Веронезе (1528—1588). Его полотнам и росписям присуще жизнеутверждающее, праздничное мировосприятие. Он был монументалистом и создателем декора-тищщх.-ансамблей, мастером грандиозных композиций на темы торжеств и праздц££хе, в которые он включал изображение персо​нажей в эффектных костюмах, красочные эпизоды, величественный архитектурный фон|(«Брак в Ка​не», «Поклонение волхвов», «Пир в доме Левия» и др.)- Ве-ронезе принадлежит немало де​коративных панно и фресок во дворцах, виллах, церквах; укра​шал он и Дворец дожей («Три​умф Венеции»). Драматизм был мало свойствен его искусству, но и у Веронезе на позднем этапе творчества среди большого числа парадных работ появились также скорбные образы — «Распятие» и «Оплакивание Христа».
(Выдающимся венецианским художником Позднего Возрож​дения был Якопо Тинторетто! (1518—1594). УчгншГТтЩ^^ он высоко ценшГколорТ^сттйе-ское мастерство своего учителя, но стремился сочетать его с ос​воением рисунка Микеландже-ло.|Диапазон творчества Тинто​ретто простирался от монумен​тальных росписей до интимных, лирических полотеш В своих произведениях он часто изобра​жал массовые сцены с драмати​чески напряженным действием, глубоким пространством, фигу​рами в сложных ракурсах. Его композиции отличаются исклю​чительным динамизмом, а в поздний период —и сильными контрастами света и мрака. К числу его лучших произведений принадлежат «Чудо св. Марка», «Введение во храм», «Бегство в Египет». Истории мощей святого Марка, который почитался в Вене​ции, он посвятил целый цикл своих произведений. Тинторетто был также автором больших декоративных работ, в которых уже ощутимы тенденции, ведущие к искусству следующего столетия, к барокко («Голгофа», «Рай», «Тайная вечеря»).

47.Позднее Возрождение в Нидерландах, его особенности (братья ван Эйк, Рогир ван дер Вейден, Гуго ван дер Гус, Мемлинг, Иероним Босх, Питер Брейгель Старший). 

Эпоха Возрождения началась в Италии. Примерно в XVI—XVII вв. Возрождение приходит и в другие страны Европы. В каждой стране складываются свои временные рамки, свои особенности развития культуры. В Германии, Испании и Нидерландах, как и в Италии, культуру этого времени определяет живопись. Во Франции и, особенно, в Англии — художественная литература.
На Севере Возрождение не могло быть таким же светлым и ясным, как в Италии. Северные мастера раньше, чем их коллеги итальянцы ощутили противоречия действительности и необходи​мость отразить их в своем творчестве.
Особенно отчетливыми были эти противоречия в Нидерландах. Здесь Средневековье долго оставалось живой и активной силой, и городская культура Нидерландов дала иную форму Ренессанса, нежели итальянские города. Протестом против укоренившихся художественных форм Средневековья стало углубление нидерланд​ской художественной культуры во внутренний мир человека. Мас​теров привлекали не выдающиеся личности, как итальянцев, а психологическая глубина и внутренние, интимные красоты челове​ка самого по себе. Крупнейшими живописцами этой эпохи были Ян ван Эйк, Иероним Босх и Питер Брейгель Старший.
Ян ван Эйк (1390—1441) предвосхищает культуру северного Возрождения. Для Нидерландов начало XV в.— еще глубокое Сред​невековье. Поэтому в его портретах «Человек с гвоздикой», «Чета Арнольфини» и многих других — с их острой характеристикой индивидуальности, с раскрытием особого психологического склада с наибольшей полнотой утверждаются принципы нового искусства. Именно в портретной живописи оппозиция художников к христи​анскому Средневековью, к канонизированному им условному изо​бражению человека прозвучала особенно сильно.
Иероним Босх (ок. 1450/60—1516) живет в период активной борьбы против католичества, завоевателей-испанцев и феодального строя, в переломный период развития духовной культуры. Его можно считать основателем особого направления в живописи — условного и аллегорического, фантастического и насмешливого. «Босх — первооткрыватель подсознательного»,— утверждал круп​нейший философ XX века Карл Густав Юнг. Босх пишет картины венке», «Искушение святого Антония» или на аллегорические — триптих «Воз сена», «Поклонение волхвов», «Сад наслаждений» и др. В его творчестве наблюдается новаторски смелый поиск в области колорита.
Питер Брейгель Старший (1525—1569), прозванный «Мужиц​ким», переосмыслив уроки итальянской живописи, создал в XVI в. глубоко национальное искусство, опирающееся на народные тра​диции и фольклор. В его творчестве переплетаются, соединяются юмор и фантастика, гротеск и лирика. Есть в его полотнах и эпическое начало. Пожалуй, самая известная его картина «Слепые», а также серия «Времена года», «Безумная Грета» и др.

***

В архитектуре Нидерландов в конце XV — первой половине XVI в. продолжало доминировать интенсивное гражданское строи​тельство в стиле поздней готики. Города соперничали друг с другом в возведении богато украшенных зданий ратуш, цехов, гильдий; со старыми жилыми домами бюргеров соседствовали новые с такими же высокими, в несколько этажей, и узкими, обычно в три окна, фасадами, имевшими вытянутые вверх треугольные завершения. В культовом зодчестве широко использовался декор «пламенеющей готики». В Генте, Брюгге, Антверпене достраивались вздымавшиеся
на 80,122,123 метра башни давно воздвигнутых готических собо​ров. Ренессансные новшества приносили с собой поначалу итальянцы, которые строили дворцы знати и каменные город​ские укрепления нового типа, за​тем к ним добавились французы, а преимущественно с середины века в процесс включились и ме​стные мастера. При этом вплоть до XVII в. позднеготические ти​пы зданий живописно украша​лись на фасадах ренессансным, а позже и маньеристическим деко​ром. Характерными памятни​ками сочетания старого и нового стали здание гильдии рыботор​говцев (Дом Лосося) в Мехелене (1530-е гг.), возведенная К. Фло-рисом ратуша в Антверпене (1560-егг.), бывшая капелла, пе​рестроенная в огромное здание городских весов в Алкмаре в Гол​ландии, с башней, завершенной в самом конце века.
Путь развития скульптуры был примерно тот же — она мед​ленно преодолевала готические традиции и по уровню достижений далеко отставала от живописи.
Живопись стала в Нидерлан​дах единственной, кроме музыки, сферой культуры, которая дала в эпоху Возрождения памятники не только национального, но и мирового значения. Ее развитие шло своеобразными путями. В XV в., начиная с творчества Яна ван Эйка, она опережала живо​пись всех стран Европы, кроме Италии; в XVI в., отличаясь не​обыкновенным разнообразием, обилием мастеров разных мест​ных центров, общим высоким ху​дожественным уровнем, она выдвинула лишь одного великого художника — Брейгеля, но зато подготовила почву для нового блистательного расцвета искусства во Фландрии и Голландии XVII в.

48.Позднее Возрождение в Германии (Альбрехт Дюрер, Ганс Гольбейн Младший).
Наиболее яркими представителями изобразительного искусства Германии были Альбрехт Дюрер, Лукас Кранах Старший и Ханс Гольбейн Младший.
Альбрехт Дюрер (1471—1528) — величайший художник немец​кого Возрождения, человек разностороннего образования и талан​тов, «младший брат Леонардо да Винчи», как его иногда называют за широту познаний и деятельности. Он занимался математикой и механикой, теорией фортификации и архитектуры, писал трактаты и стихи, был талантливым живописцем и гениальным графиком. Высшим творческим достижением его была гравюра. В напряжен​но-экспрессивных формах, в фантастических образах он воплотил страдания и надежды передовых людей Германии конца XVI в., ожидание ими всемирно-исторических перемен (серия «Апокалип​сис», состоящая из 18 гравюр). Глубокий социальный смысл имеет лист «Четыре всадника», олицетворяющие мор, войну, голод и смерть. Им дана власть истреблять род человеческий. Под их копытами гибнут люди всех сословий и национальностей. Дюрер оставил серию прекрасных портретов, в том числе и «Автопортрет», «Портрет Эразма Роттердамского» и др.
Лукас Кранах Старший (1472—1553) — живописец и график. В его творчестве новое направление в искусстве выступает в оболочке старого. Художественные принципы Возрождения — реалистич​ность образов, свежесть, поэтичность пейзажа — он сочетает с элементами готической традиции, следуя некоторым образцам сред​невекового искусства.
Кранаха считают одним из основоположников немецкого наци​онального искусства. В его картинах встречаются библейские сю​жеты («Отдых на пути в Египет»), античные («Венера и Амур») и др. Наследие его огромно и большое место занимают в нем портреты, как выдающихся деятелей, так и простых людей.
Ханс Гольбейн (Хольбейн) Младший (1497—1543) известен в истории искусства главным образом как блестящий портретист. Им написан, считающийся одним из лучших, «Портрет Шарля Морет-та», «Портрет Эразма Роттердамского» и др. Сделанные им иллю страции к «Похвале глупости» Эразма Роттердамского не были им предназначены для печати, но они оказались столь соответствую​щими литературному источнику, что, как правило, это произведение и сейчас выходит с иллюстрациями Гольбейна. Гольбейн — самый гармоничный из всех представителей немецкого Возрождения. 
***
В культуре Возрождения в Германии исключительно важная роль принадлежала искусству. Конец XV — начало XVI в. стали периодом недолговременного, но блистательного расцвета немец​кой ренессансной живописи и графики, которые в значительно большей мере, чем в Италии, сохраняли связь с традициями готики, но дали художественные достижения мирового значения. Централь​ное место в искусстве этой поры принадлежало творчеству Альб​рехта Дюрера (1471—1528). Дюрер обладал универсальным дарованием: разносторонний живописец, график, который стал величайшим мастером гравюры в Европе, он был также ученым, занимавшимся проблемами линейной перспективы и пропорцио-нирования человеческого тела, теоретиком искусства, который настойчиво стремился постичь законы красоты. Не порывая с богатством опыта готики, Дюрер, дважды побывавший в Италии, полнее других немецких мастеров своего поколения овладел дости​жениями итальянского Ренессанса. Он сочетал в своем творчестве рациональность и страсть, тягу к точности изображения натуры и полет фантазии, орнаментальность линейного строя произведений и их пространственную глубину. В сериях гравюр на дереве — «Апокалипсис», «Большие страсти», «Малые страсти», в прослав​ленных шедеврах гравюры на меди: «Рыцарь, смерть и дьявол», «Св. Иероним в келье», «Меланхолия», в картине «Четыре апостола» он воплотил напряженность чувств и драматизм мироощущения чело​века реформационной эпохи. Основой гравюры «Рыцарь, смерть и дьявол» послужил образ стойкого воителя из этико-теологического трактата Эразма Роттердамского «Наставление христианскому во​ину», но Дюрер дал ему собственную трактовку. Рыцарь в доспехах, готовый к бою, полный волевой мощи, устремляется к цели вопреки всем преградам, угрозам Смерти в облике старца с песочными часами, козням зла, персонифи​цированного в жуткой фигуре дьявола. Современники воспри​нимали этот образ как символ энергии, активной жизни чело​века. В другой «мастерской гра​вюре» Дюрера — «Св. Иероним в келье» — был изображен уче​ный, погруженный в свой труд в обстановке покоя и тишины, не​спешно текущего времени. Здесь Дюрер воплотил идеал иного ти​па жизни, которую гуманисты называли созерцательной, свя​зывали с творческим началом и которой также давали высокую оценку. Новые представления времени были выражены Дюре​ром с редкой многогранностью. Дюрер стал одним из создателей портретного жанра в Германии: он написал ряд автопортретов,
правдиво запечатлевших не только его облик в разные годы жизни, но и различные душевные состояния автора; он оставил целую галерею живописных и графических образов своих современников: гуманистов, купцов, политических деятелей, которым дал индиви​дуальные характеристики. Значение его творчества для националь​ной культуры Германии оказалось столь велико, что пору расцвета немецкого Возрождения часто называют «эпохой Дюрера».
Поэтому когда в Англии появи​лись Лукас Хорнболт из Гента (официальный королевский ху​дожник в 1525—1530 гг.) и его ученик — немецкий живописец Ганс Гольбейн Младший, они совершили настоящий художе​ственный переворот. Последний прибыл в Англию в 20-х годах по рекомендации Эразма Роттер​дамского, ожидая встретить ин​терес к искусству портрета и найти заказчиков среди англий​ских ученых-гуманистов и при​дворных меценатов. Он ис​полнил серию великолепных портретов ученых-интеллектуа​лов — Томаса Мора, Дж. Фише​ра, У. Уорема, немецкого аст​ронома на английской службе Н. Кретцера. Благодаря покро​вительству канцлера Т. Кромве​ля он получил в 1536 г. долж​ность придворного живописца и в течение последующих лет на​писал десятки портретов, создав богатую галерею рисунков и жи​вописных работ. Ему позировали члены королевской семьи, ари​стократы и министры, придвор​ные дамы, гвардейцы, камер-динеры и врачи. Портреты Голь- поргретТенриха viTi542 г. беина укрепили В англичанах ЛЮ- Коллекция Тиссен-Борнемисса. Лугано. бовь к этому жанру, наилучшим образом раскрывавшему человеческую индивидуальность.
Главным заказчиком мастера оставался Генрих VIII, нашедший в лице Гольбейна живописца, способного создать новый образ ренессансного монарха. Портрет короля в 42-летнем возрасте и его изображение в полный рост, предназначенное для фрески в Уайт​холле, воспевавшей триумф династии, легли в основу новой тюдо​ровской иконографии. Генрих VIII одним из первых осознал возможности изобразительного искусства в сфере визуальной про​паганды. Он рассылал многочисленные копии своих портретов придворным, городам и университетам; изображение короля укра​шало грамоты, патенты, печатные Библии.
Деятельность Гольбейна в Англии не ограничивалась портрета​ми, он выступал как архитектор и декоратор, оформлявший праз​дники, процессии, банкеты, королевские шатры и лодки; сценограф, изготовлявший декорации и костюмы для придворных спектаклей; ювелир, создававший эскизы украшений и утвари. После смерти Гольбейна его сменили при дворе нидерландские мастера В. Скротс и Г. Эворт.


